تامع حلوات 
فسم النقد والتذوق الفني 


المقاجيم الجمالية والوظيفبة في (القن الجديد) 
وجذورها كي الكنون الإسلامبة 
ٌْ در اسة لقدبك مقارنة ١‏ 
1[ 2026241015 )ع )ادع 4 0صة لاقممتاعمسط عط 1 


و )"لخ “ تتددد !دآ ا 0015 125 2201 للو 1011 )دم 
51017 11015111 20111281211176 


مها أبراجبم حسن غنبم 
استكمالا لمتطلبات الحصول على درجة الماجستير في التربية الفنية 
بقسم النقد والتذوق الفني 


إاشراف يه إلى 


0-2 ِ ًِ 
سس 
.د/ حكمت محمد بركات أ.م.ذ / آمل عبد اللك 
أستاذ بقسم النقد والتذوق الفذني أستان النقد والتذوق الفلي المسيا تعد 
بكلية التربية الفنية جامعة حلوان بكلية التربية الفنية جامعة حلوان 


لادء؟آ 


قرار لجنة المناقشة والحكم 
أنه في تمام الساعة " مساءا من يوم الأحد الموافق ١‏ ؟١؟/4/‏ 7١٠٠م‏ اجتمعت في كلية التربية الفنية 
بالسزمالك اللجنة المعتمدة من السيد الأستاذ الدكتور/ نائب رئيس الجامعة - لشئون الدراسات العليا 
والبحوث بتاريخ ؟١١/‏ 7/5١٠1م.‏ 


والمشكلة من السادة الأساتذة : 
استاذث ورئيس قسم النقد والتذوق الفني الأسبق 
كلية التربية الفئية- جامعة حلوان 


أ.م.د. أمل عبدالله متتمرانا 
أستاذ مساعد بقسم النقد والتذوق الفني 
أ.ذف. محسن محمد عليه ظ عضو دآخلباً ودأثررا 


أستاذ ورئيس قسم النقد والتذوق الفني 
ووكيل الكلية للدراسات العليا والبحوث الأسبق 
أ.د. محمد حازم انتح الله عضواً خارجباً 
أستاذ بكلية الفنون الجميلة 
ونائب رئيس جامعة حلوان الأسبق 

وذلك سناقسة رسالة الماجسثير المقدمة من الدارسة / مها إبراهيم حسن غنيم الدارسة يكسم 
النقد والتذوق الفني بكلية التربية الفنية » جامعة حلوان » لنيل درجة الماجستير في التربية الفنية؛ 
وموطبوحها: 

المقاهيم الجمالبة والوظيفية نذأي (الفن الجديد) وجذورها في الكنون الإسلامببة 

"دراسة نقدية مقاونك" 


الدارسة/ مها إبراهيم حسن غنيم الدراسة بقسم النقد والتذوق الفني بكلية التربية الفنية » جامعة حلوان ؛ 
درجة الماجستير في التربية الفنية. 


والله الموفق 
أعضاء لجنة المناقشة والحكم التوقبيع 
أ.د. حدهت بوكات . م 
أ.م.د. آمل عبدالله 0 ا 
أ.د.محسن محمد عطيه 2ك 
أ.د. محمد حازم تم اللن - عد عيبة 


سم الدراسات الغلبا 

ظ قرار لجنة المناقشة والحكم 
أنه في تمام الساعة /ا مساءأ من يوم الأحد الموافق ٠‏ ١؟4/7/‏ 1١٠٠م‏ اجتمعث في كلية التربية الفنية 
بالسزمالك اللجنة المعتمدة من السيد الأستاذ الدكتور/ نائب رئيس الجامعة - لشئون الدراساث العليا 
والبحوث بتاريخ 17/ / ٠ ١‏ آم 


والمشكلة من السادة الأساتذة ؛ 

أ.د. حكمت بركات منتدرانا 
أستاذ ورئيس قسم النقد والتذوق الفني الأسبق 

كلبة الترببة الفنية- جامعة حلوان 


أ.م.د. أمل عبدالله منشرانا 
أ.د. مسن محمد عطبة ظ عضواً داخلباً ومافورا 


أستاد ورئيس قُسيم النقد والتنذوق الفني 

ووكيل الكلية للدراسات العليا والبحوث الأسبق 

أ.د. محمد حازم تح الله عضوا خارجياً 
أستاذ بكلية الفنون الجميلة 

ونائب رئيس جامعة حلوان الأسبق 


وذلك لمناقشة رسالة الماجستير المقدمة من الدارسة / مها إبراهيم حسن غنيم الدارسة بقسم 
النقد والتذوق الفني بكلبة التربية الفنية » جامعة حلوان » لنيل درجة الماجستير في التربية الفنية؛ 
وموضوعها: 
المفاهيم الجمالية والوظيفية في (الذن الجديد) وجذورها في الفنون الإسلامية 
"دراسة نقدبة مقارنة" 


وبعد ملناقشة الدارسة في موضوع الرسالة مناقشة علنية » قررت اللجنة قبول الرسالة؛ ومنح 
الدارسة/ مها إبراهيم حسن غنيم الدراسة بقسم النقد والتذوق الفني بكلية التربية الفنية » جامعة حلوان ؛ 
درجة الماح جحسثير في التربية الفنية. 


والله الموفق 
أعضاء لجنة المناقشة والحكم التوقيم 
أ.د. حكت بركات ف عه ب ا 
3 يواسي ف قي 
أ.م.د. أمل عبدالله اله 0 ا / 
| :1 ل يي ا 
أ.ذ. محسن محمد عطبة 31 8 1 0 9 1 
أ.د. محمد حازم اذ 35 ا ظ 
8 ل /0 ل : 
0 3 7 ْ 


الحمد لله الذى أعانني على كتابة هذا البحث وإخراجه في هذا المستوي؛ 
وإنه لمن دواعي سروري أن أتقدم بخالص الشكر والدعاء لكل من ساهم بالرأى 
والمشورة والنقد البناء في سبيل رقي هذا البحث وأخص بالذكر أ.د/ حكمت 
بركات أستاذ النقد والتذوق الفني بكلية التربية الفنية وأ.م.د/ أمل عبد الله أستاذ 
مساعد بقسم النقد والتذوق الفني بكلية التربية الفنية لمساندتهما ومتابعتهما 
المتواصلة لخطوات البحث وحرصهما على خروجه بمستوي لائق ومتميز» كما 
أتوجه بالشكر والتقدير إلى كل من أ.د/ محسن عطيه أستاذ ورئيس قسم النقد 
والتذوق الفني بكلية التربية الفنية وأ.د./ محمد حازم فتح الله أستاذ الجرافيك 
بكلية الفنون الجميلة» ونائب رئيس جامعة حلوان الأسبق» لتشريفهما بحضور 
مناقشة هذا البحث ومساهمتهما في وضع البحث في مستوى متميزء أيضا أتقدم 
بالشكر والعرفان لأعضاء قسم النقد والتذوق الفني بالكلية لمساندتهم لي في هذا 
البحث. 


وأخيرا أهدي هذا البحث بمزيد من الشكر إلى أمي وأبي وإخوتي الذين 
كان لهم الدور الفعال في استكمال رحلتي التعليمية بألعون والدعاء. 


الباحثة 


محتوبات الر سالة 


الفصل الأول 


- مصطلحات البحث ظ 


أولا: دراسات تناولت الفكر الفلسفي الجمالي للفنون الإسلامية 


ثانا : دراسات تناولت الفكر الفلسفي الجمالي (للفن الجديد) 


ثالثا : دراسات تناولت المفاهيم الجمالية والتشكيلية للعمل الفني 
رابعا : دراسات تناولت طرق تحليل العمل الفني 


الفصل الثاني 
جمالية للفنون الإسلامية 


رقم الصفحة 


١ 


١ 


١ 
/ 
1 
1 
/ 
1 
١ 
5 


١ 


"ليسي 
4 


ابس 


مس سس يس 
)سس ْ 


سل 
1 


5-9 


1 ولا : مقهوم الف الإسلامي 


سل 
17 
« 


- ثانيا : الخواص المميزة للفنون الإسلامية 
١‏ - الفكر الفلسفي للفنون الإسلامية 

؟- المظهر الشكلي للفنون الإسلامية 3 
؟- المفاهيم الجمالية والوظيفية للمظهر الشكلي 
أ- التجريد والتلخيص 


غ7 
شك 


0 


2 > 


ع 
9 


ب- التحوير والتحريف 3 
ج- المركزية والدائرة 2 
د - التمائل والتقايل 

ه- التر اكب والتضافر 


و- النسبة و التناسب 


0 
7 


ز - التكرار والإيقاع 
سج الورحدة والتنوع 
4- القيم الجمالية للمظهر الشكلى ؛ 0 
-١‏ التوازن المعكوس 2 


بف 
سل 


“سسب لابين 


ج- التباين اللوني 


ه - إبداع أشكال الحروف العربية 


و- المتعة الجمالية والوظيفة النفعية 0 


نل 
كسم 


0 
- 


> - تأثر الغرب بالفنون الإسلامية 
الفصل الثالث 


جمالبة الفنون الإسلامية وآثئرها في فنون الغرب 


يه 


تقديم 


ثانيا: ملامح الصلات الثقافية والحضارية بين الشرق والغرب 


ثالثا: اثر الفلسفة الإسلامية على فلسفة الغرب 


رابعا: اثر الجمالية الإسلامية في فنون الغرب 


١‏ - ملامح التلاقي بين 'الفن الإسلامي" والفن الغربي "القن الجديد' ظ 
0 


خامسا: أهم الفنانين الغربيين المهتمين بالجمالية الإسلامية في فنون 
الشرق العربي ١‏ 
سادسا: العوامل التسي ساعدت على سهولة نقل الفتون الإسلامية إلى 
الغرب 0 


سابعا: المفاهيم الجمالية الإسلامية التي أثرت في فنون الغرب 


١‏ - مفاهيم تشكيلية 


6 مقأهيم 7 لج بة أ ند 


؟- مفاهيم جمالية ووظيفية 
الفصل الرابم 
جمالبة الفن الجديد 


- أولا: مفهوم الفن الجديد 

- ثانيا : الخواص المميزة للفن الجديد 

١‏ - الفكر الفلسفي للفن الجديد 

؟ - المظهر الشكلي للفن الجديد 

؟-- المفاهيم الجمالية والوظيفية للمظهر الشكلي 
أ- التجريد والتلخيص 

ب- التحوير والتحريف 


14 
37 
| 


د- التكرار والايقاع 

ه- الوحدة والتنوح 

و- الألفة والغرابة 

4 -القيم الجمالية للمظهر الشكلي 
أ- الإيقاع الحركي 


1 


ٍ 
2 


“سبي “اسيل لاسي 
ل و الس 
4 - : 


“سيد 
يباكم 
كك 


0 


اس 


تسب 
اسمس 
سس يي 


١١ ؟‎ 


م 
د 


١١1 


١١15 


١١ /ا‎ 


الصفحةه 


15 
0- 


ب- التزيين الزخرفي /1 ١‏ 


ج- المتعة الجمالية والوظيفة النفعية 


1 


- ثالثا : الملامح الجمالية للفن الجديد ١‏ 


١ المؤثرات التي أثرت في الفن الجديد‎ - ١ 


أ- الطبيعة ودورها في تشكيل لغة الفن الجديد ١4‏ 


ب- مصادر الفن الجديد الترائية 


؟- الأماكن التى ظهر فيها الفن الجديد 


4 
١‏ 
؟- أهم الفنانين الغربيين المتأثرين بالفنون الإسلامية 5 


١ 


آ١‎ ١ 


التحلبل الجمالى للأعمال القنية ذي (الفن الجديد) 110117211 )"1م 
وجذورها في الفنون الإسلامية 


111 5 


| - جداول مقارنة للأعمال الفنية في الفن الجديد والفن الإسلامي 
- ملخص لاهم المفاهيم الجمالية والوظيفية للفن الجديد ماة18/0107 غلم 
وجذورها في الفنون الإسلامية 
القصل السادسر 


0-١ 
كك‎ 


| - المستلخص باللغة الإنجليزية 


شكل(؛) نماذج متنوعة من الزخارف المحفورة على باب خشبي في 


مجموعة قلاوون 


شكل (5) مسجد قبة الصخرة بالقدس [٠195-548)م‏ 


شكل (1) ) جزء من أحد جدران القصر العباسي في بغداد 


شكل (1) زخارف متنوعة محفورة في الخشب الطراز الايوبي 


شكل )٠١(‏ مشكاة زجاجية بزخارف لزهور متنوعة 


شكل(١1١-1)‏ زخرفة بجامع السلطان حسن بالقأهرة 


شكل(١١حب)‏ ) زخرفة نباتية تسمي المراوح النخيلية بأحد مساجد القأهرة 


)١١(‏ طيور مالك الحزين 


شكل )١4(‏ ) الملك دارا وسائس خيله 


)١‏ سبيل أم عباس والدة الخديوي عباس 


15 
ة 


ع 


/ : 


م 


موضوع الشكل رقم الصفحه 


شكل )١18(‏ ديلاكروا - عربي يجهز حصانة .ا 


): / بأ 


١١ :‏ 
شكل ( : ١‏ 
شكل (4) من أعمال فيليب جوزيف بروكارد 


شكل(5١)‏ من أعمال إميل جالي 
شكل )١6(‏ من أعمال وليام دي مورجان 


شكل (7") من أعمال تشارلز ماكينتوش 


١4 من أعمال لويس كومفورت تيفاني‎ )١14( 


١ ه‎ 
١ م‎ 
١ م‎ 


!ّ 
٠ 
باه‎ 


شكل 
شكل )١59(‏ من أعمال كارلو بوجاتي ١4‏ 


١ 
)0( 


من اعمال هنرى فان دي فيلد ١"‏ 


شكل (١5؟‏ أء بء ج60 د) جزء من جدارية 


شكل (54 أء ب) طبق من الخزف المرسوم تحت الطلاء 
شكل (4"ج) إناء من الخزف ١/1‏ 


١ 


كس 7 
- 5 


16 
ل 


شكل (1"4د) جزء من سجادة محرابية مطرزة أ “با ١‏ 


شكل (2"- أء ب ) إناء من الخزف 0 


شكل (5"- أ » ب) فازة من الخزف ١‏ 


ظ 


شكل ( 6" - ج) نموذج من شبابيك القلل الإسلامية 533 


13 


شكل (" - أء ب ) إناء من الخزف 


شكل (8" - أ) فازة من الخزف 


شكل ( 8" - ب ) من الزخارف النباتية 


3 ١ 
النسير‎ 0 0 


شكل (55- 1 ) مجموعة من الأوانى الخزفية 


شكل (5؟- ب ) جزء من كنار زخرفى 7 


شكل(0١؛‏ - أ» ب ) مجموعة ملونة من تصميمات هندسية 


شكل ( 4١‏ - أءب ) تصميم لزهرة القرنفل 
شكل ( 47 -أ» ب ) قنينة زجاجية مزخرفة 
شكل ( 49 - أء ب ) قنينتين من الزجاج 

شكل ( 454 - أ.ء ب ) أواني زجاجية 

شكل ( 45 - أء ب ) زخارف على الزجاج 


نكل [40- ج د) زخارف متنوحة 


شكل ) 51 - أءب ) نافذة من الزجاج 


شكل (/4- أء بء» ج ) ثريا مزخرفة 


شكل (448- ب ) تكسية من القاشانى 


شكل ( 44 - أء ب ) طباعة زخرفية 


شكل ( 6ه أ ب) جزء من قماش قطنى وسمجادة 


شكل ( ١ه‏ - أء ب ) سجادة مستطيلة مزخرفة 


شكل ( 5 - د )زخارف : 


3 تصويرية 
شكل ( 7ه - أء ب ) لوحة 


م 
هه - أ) خزانة من الخشب 


0 حشاء 
شكل ( 55 - ب ) كرسى 


5 


كهرس الجداول 


جدول رقم )١(‏ مقارنة بين فلسفة الجمال و فلسفة الفن في الفنون 
الإسلامية 


جدول رقم )١(‏ مقارنة بين المفاهيم الجمالية والوظيفة النفعية للعناصر 
المعمارية الوظيفية 
جدول رقسم () مقارنة بين المفاهيم الجمالية والوظيفة النفعية للحليات 
المعمارية التي تجمع بين الجمال والوظيقة 
جدول رقم (4) مقارنة بين المفاهيم الجمالية والوظيفة التفعية للفنون 
التطبيقية التي تجمع بين الجمال والوظيفة 
جدول رقم (5) مقارنة بين المظهر الشكلي و الجمالي للفن الإسلامي 
جدول رقم (1) فلاسفة المسلمين و تأثيرهم على فكر الغرب 
جدول رقم () ملامح الاختلاف بين الفن الإسلامي (الفن الجديد) 


جدول رقم 


جدول رقم )٠١(‏ الخامات والتقنيات (قيمها -- مفاهيمها) 


جدول رقم )١١(‏ الجمال والمنفعة (قيمهما - مفاهيمهما ) 


( 
جدول رقم )١١(‏ اللون (قيمه - مفاهيمه) حل 


رقم الصفحةه 


5 /ام 


بره خم 


49 4 


م ع 4 


“السب 


- :5" 
آ- 


4454 -4 


١١7 


١١ 


جدول رقم )١4(‏ الأفكار [قيمها - مفاهيمها) ١١7‏ 


جدول رقم )١5(‏ الخيال (قيمه - مفاهيمه) 


جدول رقم )١1(‏ مقارنة بين زخارف الفنون الإسلامية وزخارف الفن الا 
الجديد 


| رقم‎ 
4 
. 
١ 
1 
- 
34 
1 


جدول رقم )١5(‏ مقارنة بين مدرستي باريس ونانسى في الفن الجديد 


اجدول رقم )٠١(‏ مقارنة بين بلاطات خزفية في الفن الجديد والفن 
الإسلامي 
جدول رقم )١١(‏ مقارنة بين قطع خزفية مرسومة تحت الطلاء الزجاجي 
في الفن الجديد والفن الإسلامي 
جدول رقم )١6(‏ مقارنة بين طبقين من الخزف المرسوم تحت الطلاء 
الزجاجي في كل من الفن الجديد والفن الإسلامي 


جدول رقم )١1(‏ مقارئة بين قطع خزفية مرسومة تحت الطلاء في كل 
من الفن الجديد والفن الإسلامي 
جدول رقم )١5(‏ مقارنة بين أنيتين خزفيتين مرسومتين تحت الطلاء 
الزجاجي في كل من الفن الجديد والفن الإسلامي 
جدول رقم )١5(‏ مقارنة بين زخرفة شبابيك القلل في الفن الجديد والفن 
الإسلامي 

جدول رقم )١١(‏ مقارنة بين زهرة القرنفل في الفن الجديد والفن 
الإسلامي 
جدول رقم (/1؟) مقارنة بين زخارف نباتية محورة في كل من الف 
الجديد والفن الإسلامي 
جدول رقم (218) مقارنة بين الزخارف الهندسية في كل من الفن الجديد 
والفن الإسلامي 


جدول رقم )١11(‏ مقارنة بين تصميمات زخرفية هندسية في الفن الجديد 


١ 
١ 5 
١5 
١ /ا‎ 
١ /ا‎ 
١ 
١ ب‎ 
ا‎ 
١ 
١ 
والفن الإسلامي‎ 


موضوع الجدول رقم الصفحه 


جدول رقم )١١(‏ مقارنة بين زهرة القرنفل في تصميمات الفن الجديد 
والفن الإسلامي 
جدول رقم )"١(‏ مقارنة بين الزخارق على الزجاج والخزف في الفن 
الجديد والفن الإسلامي 


جدول رقم (؟7١)‏ مقارنة بين قنينتين من الزجاج في كل من الفن الجديد 
والفن الإسلامي 
جدول رقم (؟١)‏ مقارنة بيم الزجاج الملون والمزخرف في كل من الفن 
الجديد والفن الإسلامي 
جدول رقم )١4(‏ المقارنة بين الوريقة النباتية المنفذة حلى الزجاج في كل 
من لفن الجديد والفن الإسلامي 


جدول رقم )١50(‏ مقارنة بين زخرفة لشكل الطاووس في كل من الفن 
الجديد والفن الإسلامي 
شكل رقم )١١6(‏ مقارنة بين ثريات معدنية وزجاجية في كل من الفن 
الجديد والفن الإسلامي 
جدول رقم (2؟) مقارنة من زخارف نباتية توريقية في كل من الفن 
الجديد والفن الإسلامي 
مقارنة بين زخرفة الطواويس في وضع التقابل في كل 
من الفن الجديد والفن الإسلامي 
جدول رقم )١9(‏ مقارنة بين أشكال الزهور المتنوعة على الخلفية 
السوداء في كل من الفن الجديد والفن الإسلامي 
جدول رقم )5١0(‏ مقارنة بين تصميم سجادة في كل من الفن الجديد والفن 
الإسلامي 


جدول رقم (4؟) 


جدول رقم (١؛)‏ مقارنة بين وحدة الشجرة الزخرفية في كل من الفن 
الجديد والفن الإسلامي 


١ 78 


همأ 


١ 5م‎ 


١41 


ل 


١ / 


١ 1 


جدول رقم (7؛) مقارنة بين الأسلوب التصويرى الآدمي في كل من الفن ١‏ 
١‏ 


8 
الجديد والفن الإسلامي 

جدول رقم (147) مقارنة بين أشكال الخرط في كل من الفن الجديد والفن 1١‏ 
الإسلامي 

جدول رقم (54) مقارنة بين شكل الخزانة في كل من الفن الجديد والفن 


الإسلدمي 
حجدول رقم (5:) المفاهيم التشكيلية والتعبيرية الفلسفية والجمالية 
والوظيفية 


الفصل الأول 


- خلفية البحث 

. - افووض البحث 

-آأهداف البحث 

- أجمبة البحث 

- حدود البحك 
-منهجية البحث ‏ 

-خطوات البح 
-الدواسات المرتبطة 


خلئية البحث : 

تمثل حركة (الفن الجديد) أول طراز دولي جديد منذ العصور الوسطى 
حيث ظهرت بين عامي ( 0٠1489-١٠111م)‏ وكانت اتجاها جديدا معارضا 
للطراز التاريخي التقليدي » كما "ظهرت لها مسميات مختلفة باختلاف البلاد 
التي دخلتها فعرفت بأسم (81010506811 1]6ثل) في فرنسا » وبإسم ( 10186110) 
كفي ألمانياء أما في إنجلترا فعرفت ب (55/16 04001612) » وفي 
النمسسا (56116 5626551028) » وفي إيطاليا (©150121 50016) » وفي 
أسبانيا (2'0")000601506. وتعتبر هذه الحركة الفنية أسلوبا تحوليا » حيث 
كانت البادرة الأولى لبداية حركة الفن الحديث في القرن العشرين متحولة بذلك 
من الفواعد التصميمية التقليدية إلى خلق طراز زخرفي جديد ومستقل في عصر 
الآلة والتصميم الصناعيء و'تعد الفترة المزدهرة في تاريخ هذه الحركة في العقد 
الأخير من القرن التاسع عشر والسنوات الأولى من القرن العشرين ء كان (الفن 
الجديد) وقتها بمثابة ثورة في عالم التصميم شملت كل ما يخص الحياة اليومية 
للإنسان 7©؛ حيث أنه أسلوب تزييني أو زخرفي وشكل من الأشكال المتغيرة 
الديناميكية والخطوط المتشابكة المستمدة من الأشكال العضوية في الطبيعة ؛ 
والتي يفصد منها تفديم سلسلة غير منتهية من الإبداع الطبيعي. 

وله صلة غير ملموسة بالوظيفة العملية للمباني والأثات وأدوات 
المطبخ؛ وقد أخذ صفات استخدام الإنحناءات والتمويج والإلتفاف ليعكس 
الخطوط العضوية التي كانت تشبه وتمثل البراعم النباتية» حيث أن هذه 
الخطوط زخرفية معبرة ومشحونة بالحيوية والعضوية وفيها ليونة وثبات 
ورهافة» وتأكيد كل هذا أعطي للخط الحرية في المبالغة والتحريف والرمزية 


ب 200مآ ,. نمطم حطه0 021010 ع1 "' منقعكناواط مخ ". 10منتدط عنزهط05(١)‏ 
ظ 1160009 


9 .م 1984 , ملطم1آ , اأعومةن) , " لقع كته ل8 تخ ": متومعظ 1ااتتدظ (؟) 


" 


الشديدة في البناء والتماسك من خلال التوازن غير المتمائل في الشكل والتقابل , 
وكأن الفنان يستخدم مرايا الإنعكاس لتوالد التصميم؛ وتعتبر البساطة الرمزية » 
وقوة التعبير أهم العناصر للفن الجديدء ويتضح ذلك في الزخارف المستخدمة مع 
الابتعاد عن ازدحام الصورة بعناصر متعددة حتى لا تضيع الفكرة الرئيسية 
وتفقد جزءاً كبيراً من الإنسجام مما يؤدي إلى تشتت انتباه المشاهدء وتبعد عن 
الفهدف المر اد تحقيقه » كما يفضل فنانو (الفن الجديد)اللقطات القريبة لإبراز 
التفاصيل الزخرفية مسع الأشكال العضوية في المركز البصري ٠‏ أما اختيار 
الزوايا في العمل الفني ساعدت على يروز الصورة عن خلفية التصميم وذلك في 
تناسق وانسجام بحيث كونت وحدة جمالية متكاملة» وقد "ربط الفنان في معظم 
تصميماته بين الكتابة وبين العمل الفنى وذلك ازيادة فاعلية الإثنين معأ كوحدة 
فنية مككاملة ليكون العمل الفني قوياً وواضحا ليثير الانتباه ويجذب المشاهد؛ 
ويعد الخط المنحني جوهر (الفن الجديد)» حيث أن (الفن الجديد)يرفض الخط 
المستقيم والنقل الحرفي والتقليد الصارم للطبيعة7©» وقد ظهر الخط في حركات 
ناعمة انسيابية وكأنها تمزج مفردات التكوين بأسلوب هادئ ومؤثر في نفس 
الوقت » واستخدم الفنان الخطوط المرنة المنسابة بطريقة زخرفية فامتاز العمل 
الفنسي بالهدوء والتناغم والرقة » أما اللحن اللوني في الظل والنور داخل العمل 
الفني فساعد على الاستمرارية وذلك يخلق نوع من الإيقاع الناتج من اختلدف 
الدرجات اللونية وتبادل الظل والنور » مع الإحساس بالعمق والتجسيم » وبالرغم 
من تشابه العديد من أعمال (الفن الجديد)إلا أن لكل فنان رموزه الخاصة به ٠‏ 
واحتوت أعمالهم على العديد من التأثيرات والتحولات نحو اختيار طرق تناول 
جديدة لعناصر زخرفية صارت جزءا من التعبير الفني المطلوب من أجل النص 
الذي يصحبه الرسم » وبالتالي صارت الزخارف الخطية وشكل الكتابات جزءا 


ب"( تك ألاعوه01 عط 0غ 1890 ) كالخ عكلتورمءء1 ": فلمقصث الأاعم*0 )١(‏ 
38 , 1990 , مهلممآ , [3م لق متعاه!ا مكامه8 معع1 1 


١1 


من الموضوع » في حين اتجه بعض الفنانين إلى تقليل الخطوط مع الحفاظ على 
طبيعة العنصر العضوي المستخدم, ولقد أثبت (الفن الجديد) تواجده ومعايشته ‏ 
الفعلية لفنون حضارات الشرق ومعتقدات الديانات فاقتبس الأشكال والأساليب من 
الفن المصري القديم » والفنون الصينية واليابانية » والفنون الإسلامية » واقتيس 
أيضا من فنون الغرب في العصور الوسطي ومن الفن القوطي وفن الباروك 
وفن الروكوكو , حيث استخدم الفنان المصري القديم التكوينات الزخرفية من 
وحي بيئته والتي تعبر عن الجوهر » واستخدم أيضا الخطوط بأنواعها المستقيم 
منها والمنحني والمنكسر والدائري » التي تأثر بها فنان (الفن الجديد) وذلك في 
طريقة التحوير والتبسيط المبدع للعناصرء كما نلاحظ مدى تأثر الفنان في (الفن 
الجديد)بالقنون الصينية واليابانية في زخارفها وتكويناتها وألوانها وبساطة 
خطوطها ورقتها والاهتمام بالظلال » وكثرة التدرجات اللونية» والتفاصيل 
الدقيقة» واللاتمائل في السطوح الزخرفية» والقدرة على تجسيم التصميم » وتعتبر 
الفنون الصينية واليابانية وفنون القرن الثامن عشر الفرنسية مصادر أساسية في 
حركة (الفن الجديد)في فرنساء أيضا كان للفن القوطي أثره الواضح على بعض 
الأعمال الفنية في (الفن الجديد)حيث اتصف الفن القوطي بالمثالية والطبيعية 
لميله نحو تقليد العادات الفنية الخاصة بالإغريق والرومان أثناء عصر النهضة: 
وقد ظهرت الخط وط المتعرجة والمنحنية والأشكال القريبة من الطبيعة في 
الأعمال الفنية في (الفن الجديد)مستوحاة من هذا الفن القوطي » بينما تأثر (الفن 
الجديد)بفن الباروك في الغزارة الزخرفية والحركة في الخطوط بجميع أشكالهاء 
والرقة في الأسلوب » والإنحناءات المرنة في الزخارف والفروع النباتية؛ 
إضافة إلى القوة والوقار في العمل الفني ككل » أما فن الروكوكو فتميز 
بخطوطه اللولبية المحاكية لأشكال القواقع والأشكال الموجية بالكهوف 
والمغارات » وهو فن أنيق أسلوباً وموضوعاء وعناصره بها حرية وحيوية ؛ 
وقد تأثر به (الفن الجديد) من خلال خطوطه المتداخلة ورسومه المتناظرة 


والمتشابه من الأوراق والأزهار في أشكال هندسية أحيانا » ولأن كلا العالمين 
العربي والغربي متجاورين ومتقابلين على جانبي البحر المتوسط فإن ذلك أدى 
إلى الاحتكاك المباشر والغير مباشر بينهما وكان من أثره تبادل التأثير المختلف 
الذي انتقل عن طريق السفراء والهدايا المتبادلة » والتجار » والرحالة » وغيرهم 
ولقد استقر المسلمون في بعض مناطق أوربا فترات من الزمن » امتدت أحيانا 
بضعة قرون مما أدى إلى إزدهار الحضارة والفنون العربية والإسلامية فيها . 
وتدل الدراسات الخاصة يفنون الزخرفة الإسلامية على أن "الفن الإسلامي ظل 
مستمراً بفضل ما يحتويه من أصالة وطابع جمالي وروح زخرفية ذات صفات 
واضحة على عناصرها ووحداتها الزخرفية التي تشكل في النهاية عملا واحدا 
مترابطاً » ويتفق النقاد على أن الزخرفة الفارسية هي أساس الزخرفة 
الإسلامية(١) ٠‏ وبالرغم من أن الزخرفة الفارسية تختلف مع الزخرفة الإسلامية 
في كون الزخرفة الفارسية تعتمد على خيال الفنان والأساطير والقصائد » بينما 
الزخرفة الإسلامية تعتمد على التسطيح وإيجاد البعد في العمل الزخرفي ٠‏ إلا أن 
كلاهما ينطلق من مبدأ زخرفي واحد هو الرشاقة والتناسق في العناصر 
المرسومة » وقد"امتازت الزخارف الإسلامية بالمزج بين الأشكال الهندسية 
والأشكال النباتية مزجا تنحصر فيه الأشكال من جهة في إطار هندسي » وينطلق 
بها الخيال من جهة أخري إلى غير المحدود» ومن هنا تكونت أشكال مبتكرة 
مثل المضلعات النجمية» وأشكال التوريق والتوشيح العربي (الأرابيسك) وفي 
هذه التعبيرات جميعا تسود ظاهرة أخري اختصت بها الزخارف الإسلامية وهي 
كراهة الفراغ وامتلاء المسطحات بالزخارف الفنية/. 


)١(‏ عبد العزيز التميمي " الزخرفة الفارسية انطلاقات الخيال في الفن الإسلامي'» مجلة 
العربي ‏ الكويت » العدد 475 ,. ١594‏ ص .١54 ١1١5١‏ 

(؟) أحمد فكري : ' محيط الفنون التشكيلية (الفنون الإسلامية) ' » دار المعارف بمصر » 
)اص 186 2 1/85 . 


ولقد كانت لفلسفة الفن الإسلامي أثرها الفعال في بلورة أفكار فناني 
(الفن الجديد) لوضع أسس حركتهم الفنية حيث وجدوا أن الفنان الإسلامي أبدع 
وطور في أساليبه الفنية وفقا لعقيدة فكرية دينية وجمالية ساعدت على بلورة 
شخصية الفن الإسلامي عبر العصور ء فيلاحظ مدى التشابه بين بعض العناصر 
الزخرفية الإسلامية والعناصر الزخرفية في (الفن الجديد) حيث يتضح وجود 
تشابه في طرق تجريد وتحويرالعناصر النباتية من أوراق مركبة وزهور 
وتفريعات توريقية , كما تأثر (الفن الجديد) بطرق البناء التشكيلي في الفن 
الإسلامي حيث ظهر ذلك في تأثير نظام التماثل النصفي على معظم التصميمات 
الزخرفية » كما ظهرت بوضوح أشكال الورود السداسية والخماسية الوريقات 
وزهور التيوليب واللاله والقرنفل والجارونيا التي اشتهرت بها تصميمات الفنون 
الإسلامية الزخرفية مع أشكال اللبلاب والحركة الحلزونية للزخارف وأشكال 
الطيور كالطاووس في عدة أعمال فنية من طراز (الفن الجديد)؛ مما يوضح 
مدى التشابه بين الزخارف العضوية لكلا الطرازين » " لقد حور الفنان 
الإسلامي العناصر الطبيعية وجعلها زخارف نباتية بأشكال ظاهرها التجريد 
وباطنها الاستلهام من الطبيعة7١'‏ , مما أثار شغف فناني (الفن الجديد)أمثال " وليم 
موريس 7101115 " الذي استمد عناصر تصميماته وزخارفه من البيئة الطبيعية 
للفنون الإسلامية كعناصر الزهور وفروع النباتات والأشجار والأوراق والثمارء 
كما ظهرت الألوان المشرقة الجذابة مستوحاة من الفنون الإسلامية » ولما كانت 
هناك علاقة وثيقة تكاملية بين المفاهيم الثلاثة (التصميم - الوظيفة - الخامة) 
لتحقيق التكامل الجمالي والوظيفي للعمل الفني ؛ كانت الفنون الإسلامية تبحث 
عن الموازنة بين العمل الفني والوظيفة النفعية والجمالية له » ونجد مدى تأثر 
فناني (الفن الجديد) بالجمالية الإسلامية ومفهوم الوظيفية بهاء ومن المفيد تصميم 


5٠١7 » محمد على زينهم :' دراسات في البيئة والفن' - الهيئة المصرية العامة للكتاب‎ )١( 


ص 95؟5. 


أعمال فنية تساعد على عملية التنسيق بين الشكل والوظيفة»" ويمكن للتصميم 
الوظيفي أن يتحقق في أنقى صوره عندما تساعد كل مكوناته المرئية على تكوين 
يجب عدم إضافة أي حليات تنكرية أو غطاءات خداعية لإخفاء التفاصيل 
التصميمية الضعيفة بل يجب أن يكون التصميم طبيعيا 7 وكما حقق الفن 
حقق أيضا مبدأ أن يكون فنا ماديا قادراً على تأدية وظطائقة الحياتية فى المجتمه؛ 
حيث كان شديد الصلة بحياة الفرد المسلم وباستخداماته اليومية. 

ولاحطايت الدارسة مدى اام [لفن ل الجديد 211 0172لا عم بالجدور 
الاسلامية : قتبلورت مشكلة البحث كالام ' 


تتحدد مشكلة البحث في تناول مادة بحثية تنفرد بدراسة المفاهيم الجمالية 


والوظيفية للفن الجديد 51011211 )1خوالتي لها جذور| ة في الفنون الإسلامية من 
خلال الدراسة النقدية المقارنة . 


وقد أمكن للدارسة تحديد مشكلة البحث في التساؤل الآتي : 


هل للمفاهشيم الجمالية والوظيفبه يه في (الفن الجديد) جذورا مستمدة من الفنون 
الإسلامية ؟ 


.1160 5475غ,‎ صعا١؛‎ ٠” » " ياسر سهيل : * اتجاهات في التصميم والإبداع‎ )١( 


/ 


كقروض البحت: 
- هناك علاقة وطيدة بين جماليات (الفن الجديد) والفنون الإسلامية . 
- دراسة الفنون الإسلامية تساهم في الكشف عن جمالية (الفن الجديد). 
أجمذداك البحتث : 
-١‏ الكقشف عن تأثر (الفن الجديد) بالمفاهيم الجمالية والوظيفية للفنون 
الإسلامية . 
؟- الكشف عن جماليات (الفن الجديد) من خلال دراسة جذوره في 
الفنون الإسلامية. 
يفيد هذا البحث في تحديد أهم المفاهيم الجمالية والوظيفية للفن الجديد 
المستمدة من الفنون الإسلامية بالدراسة النقدية المقارنة . 
بكست و ا البحت 
يقتصر البحث على دراسة المفاهيم الجمالية والوظيفية في (الفن الجديد) 
وجذورها في الفنون الإسلامية من خلال الدراسة النقدية المفارنة . 
سوف تتبع الدارسة المنهج الوصفي التحليلي لأعمال فنية من (الفن 
الجديد) و مقارنتها بأعمال فنية من الفنون الإسلامية بالدراسة النقدية المقارنة . 
يشمل البحث إطارين وهما : 
أولا : الإطار النظرى ويشمل محورسن أساسبين : 
دراسة الفن الإسلامي من خلال ( ماهيته - مفاهيمه الجمالية و الوظيفية ) . 


/ 


المحور الثاني : 
دراسة (الفن الجديد) من خلال (مأاهيته - مفاهيمه الجمالية و الوظيفية ) . 
ويشمل استخلاص المفاهيم الجمالية والوظيفية للفن الجديد والتي يمكن 
أن يكون لها جذورا في الفنون الإسلامية , وذلك في صورة نقاط يمكن 
استخدامها قفي عملية التحليل المقارن بين جماليات الأعمال الفنية للفن الجديد 
والأعمال الفنية الإسلامية. 
مصطلحات البحث : 
مفاهيم لها القدرة على جذب الإنتباه والتأثير على المشاهد وسلوكه من 
اختصار الزمن اللازم لعملية الاتصال والتفاهم وتستخدم كمفردات للغة التشكيل 
الففي »؛ وتكون إما في صورة محسوسة أو مرئية » وهي عبارة عن صفات 
ومميزات تذكر لتحديد معنى صورة من الصور , من ذلك أن مفهوم كلمة إنسان 
هو الحياة و النطق » و" مضمون المفهوم يتعارض مع مضمون التفسير في 
العلوم الإنسانية , فالأول مرتبط بالعاطفة و متأثر بحالات الإنسان الإنفعالية , 
والثاني تحليلي وموضوعي ومتعلق مباشرة بالفكر ١١‏ والمفهوم بوصفه لفظا 
يمثل مصطلحا محوريا يمكن من خلال تحديد ماهيته والكشف عن المضمون أو 
المحتوى اللفظلي (أة للقيم المتداخلة في العمل الفني من حيث هي مجموعة من 
المفاهيم الفنية التي ترتبط بموضوع الدراسة والمفهوم بوصفه عملية مكتسبة 


(1) جبور حيد النور:" المعجم الأدبي '- دار العلم للملايين - بيروت - + .١‏ 
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تتأثر بالعوامل الخاصة بالفرد و العوامل الخارجية المتمثلة في البيئة و الثقافة؛ 
والمفاهيم الجمالية في هذا البحث تشمل :- 


» مفاهيم تشكيلية: 
ه مفاهيم تعبيرية: 


وتتضمن المضمون ولغة الشكل والبعد الثالث في الجمالية الإسلامية 
والمنظور الروحي وتأثر فناني (الفن الجديد) بهذه الجمالية و مفهوم الجمال 
والقيم. 
ه مفاهيم وظيفية : 

وتتضمن كيفية ملاءمة الشكل للوظيفة . 
*8- (الكن الجديد ) 101117210[ زم : 

رؤية جمالية جديدة للطبيعة بمعناها الواقعي والخيالي المستوحى من 
فنون التراث » وتعبير جمالي عن معاني رمزية لمفهوم الحرية وذلك من خلال 
خروجه عن قواعد الكلاسيكية التقليدية المألوفة في سبيل نبذ فكرتي المحاكاة 
والتقليد لعناصر البيئة الطبيعية » وصياغتها بأسلوب تجريدي تعبيري مبتكر 
مستلهم من فنون الحضارات الشرقية وفنون العصور الوسطى في أورباء ولقد 
ازدهمر في الفترة ما بين عامي (1850م » ١٠11م)‏ في عدة بلدان أوربية 
وأمريكية تحت مسميات مختلفة ترتبط بمفهوم (الفن الجديد) ومفهوم الحيوية في 
الخط التحويري الزخرفي . 
الذن الإسلامي : 

رؤية جمالية للحياة والكون من خلال فلسفة العقيدة الإسلامية » وتعبير 
جمالي عن معنى العمق الوجداني والحركة الذهنية المؤدية إلى المطلق والمجرد 
واللانهائي ؛ من خلال محاكاة جوهر العناصر المادية في الطبيعة » وتهيئة ‏ 
اللقاء الكامل بين الجمال والحق » " فالجمال حقيقة في هذا الكون » والحق ذروة 
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هذا الجمال » ومن ثم يلتقيان في القمة التي تلتقي عندها كل حقائق الوجود 1". 
'فالفن الإسلامي ليس آثارا فنية فقط بقدر ما هو ترجمة فنية لرؤية شاملة: 
ورغم تأثره بالأساليب السابقة عليه فإن هذه الأساليب والتأثيرات قد حدث لها 
نوع من الإنصهار ليخرج فن ذو طابع مميز""". 

والفنان المسلم قصد ألا يقف عند المادة والوحدة المشكلة منها , " فالمادة 
والوحدة و الفراغات والوحدات الأكبر إنما هي البيئة الفنية التي يتحرك فيها 
الذهن لا العاطفة إلى مصدر الطمأنينة و السكينة , و هي حركة في كل اتجاه 
وكل مكان ومؤدى ذلك أن الفن الإسلامي في جانب العطاء الإيجابي وعن 
طريق الحركة الذهنية إنما يريد أن يؤكد جانيا هاما هو الفصل بين المدركات 
المحددة بالأشكال و المدرك اللانهائي الذي ليس كمثله شيء وهو الجمال المطلق 
غاية الفنان المسلم'"7"أ؛ وقد استفى الفن الإسلامي جذوره من المدارس البيزنطية 
و المسيحية والساسانية التي انتمى إليها الفنانون قبل ظهور الإسلام » ثم من 
المدرسة الصينية . 
سمات آلَدْن الإسلامي : 

اعتمد الفنان المسلم على "النظرة الشاملة التي بعد فيها التركيز على 
النفرة الجزئية» وانعكس ذلك في الفن الإسلامي كدليل واضح على شمول 
الرؤيةء» لذلك اتبع الفنان مبدأ التجريد حيث حول معظم صيغة التشكيلية إلى 
مجردات تنظمها القوانين الهندسية".)» فالفن الإسلامي فن ابتكاري أصيل 
ومتأثر بجوهر العقيدة الإسلامية ويبعد عن الترف و يحول الخسيس إلى نفيس 


. ١١١ 1١٠١ عبد العزيز جودة :' تاريخ الفنون * » دار فنون للطباعة » ب.ت » ص‎ )١( 
. ص1‎ .7٠١6 حكمت بركات : 'الفنون الإسلامية"» عالم الكتب» القاهرة»‎ )( 
: محمد حمدون: “الأسس الجمالية للفنون الإسلامية "» مقالة بمجلة “المنهل" » السعودية‎ )( 
.ا١١؟4 ع صن‎ 1١984 العدد 4 ء‎ 
.1 - (؛) حكمت بركات : مرجع سبق ذكرهء ص8‎ 
١١ 


ينفرد بصفات خاصة عن سائر الفنون الدينية » فطبيعة الأشكال الزخرفية 
الإسلامية التي لا تحمل رمز ديني كالفنون الأخرى جعلها مهيأه لأن تكون ذات 
صفات جمالية و تشكيلية بحتة أمام أعين الفنانين بمختلف صفاتهم و دياناتهم مما 
أزال حواجز تذوقها » وساعد على تناولها وانتشارها وتداولها. 
الدرآاسات المرتبطك : 

أاستعانت الدار بسك يبعمصن الدر أسات السايقة التي تُفيذ البحث الحالى في 
ندعصيم اطاره النظرى, كم هذه الدراسات ما يختص بالفلسفة الجمالبة للفنون 
الإسلامية وتوضيح مفهوم جمالية الفن الإسلامي» ومنها ما يختص بإيضاح 
مفهوم جمالية (الفن الجديد) في مطلع القرن العشرين وفلسفته التحررية؛ ومنها 
ما يلقي الضوء على (التكنيك) الفني لتحليل الأعمال الفنية وأسس تنظيم بياناتها. 
ويمكن تحديد الاتجاهات الرئيسية لتلك الدراسات فيما يلي : 
أولا : دراسات تناولت الفكر الفلسفي الجمالي للفنون الإسلامية. 
ثانيا : دراسات تناولت الفكر الفلسفي الجمالي للفن الجديد. 
ثالثا : دراسات تناولت المفاهيم الجمالية والتشكيلية للعمل الفني. 
رابعا : دراسات تناولت طرق تحليل العمل الفني. 
أولةا : دراسات تناولت الفكر الفلسفي الجمالي للقنون الإسلامية: 
ا حدراسة عيد يونس - عام ؟19/5١م :١(‏ 

وكانت بعنوان "القيم الجمالية للفن الإسلامي وأثرها في الفن الحديث' 
وقد هدفت الدراسة إلى تحديد القيم التشكيلية والجمالية في الفن الإسلامي وتأثر 


)١(‏ عيد سعد يونس : 'القيم الجمالية للفن الإسلامي وأثرها في الفن الحديث"»: دكتوراه » خ.م؛ 
أكاديمية الفنون» المعهد العالي للنقذ الفني» .١95/457‏ 
؟ ١‏ 


الغرب بهذه القيم من خلال معارض الفن الإسلامي في كل من باريس ولندن 
وميونح) وقد أوجزت الدراأسة هذه الفيم في نقاط كما يلى: 
1- التجريد ورقضص المجحاكأة. 
تحقيق العمق الوجداني أو المعنوي. 
5 > الإيقاع والموسيقية الناتجة من تآلف المتناقضات. 
5- الاستعمال الجمالي للون. 
أ الخط وقدرته التعبيرية. 
ا- الحرف العربي في الفن الإسلامي واختلاف أنواع الخطوط العربية. 
كما أوضحت الدراسة نواحي إلتقاء فن الرقش العربي مع الفن التجريدي 
عفائدي. 
وتهتم الدراسة الحالية بنوعية القيم الجمالية المشتركة بين الفن الاسلامى 
وبين فنون الغرب من خلال دراسة بعض القيم الجمالية الاسلامية فى هذا 
البحث. 
؟-دراسة إبراهيم بيومي مدكور - عام ١١5/1‏ : 
وعنوائها "أثر العرب والإسلام في النهضة الأوربية" وقد هدفت الدراسة 
إلى تحديد خصائص الفلسفة الإسلامية ومميزاتها وأثرها في تطور الفكر 


)١(‏ إبراهيم بيومي مدكور : "اثر العرب والإسلام في النهضة الأوربية" » الهيئة المصرية 
العامة للكتاب» .١5/1/‏ 
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الأوربي» وتعرضت الدراسة لبعض علماء وفلاسفة المسلمين وأثر فلسفتهم 
العلمية في جذب أنظار الأوربيين إلى فنون وعلوم الشرق العربي» كما أكدت 
الدراسة على الموضوعات الزخرفية الإسلامية سواء في فن العمارة أو في فن 
التصوير العربي والتي أوحت بدورها إلى الفنان الأوربي منذ القرن العاشر 
الميلادي فكرة الإقتباس من الحروف العربية والزخرفة الهندسية والتوريق 
العربي. 
وتستهم الدراسة الحالية من هذا البحث الآثر الفلسفى الاسلامى فى تطور 
فكر الغرب وفنون من خلال دراسة أراء بعض الفلاسفة المسلمين . 
لا-دراسة أحمد عبد العظيم جاد - عام 9/8/8١م/":‏ 

وهي بعنوان "ملامح التحوير في الفن الإسلامي وعلاقته بالنحت 
المعاصر" وقد هدفت إلى تأكيد الصلة بين التحوير في الفن الإسلامي وبين 
الأسلوب التشكيلي لفن النحت المعاصر» وتضمنت الدراسة أشكال العناصر 
المحورة في الفن الإسلامي من أشخاص وطيور وحيوانات وأسماك» وأساليب 
تحويرهاء وكيفية دمجها بالكتابات العربية. 

وترتبط الدراسة الحالية بهذا البحث من خلال أشكال التحوير فى الفن 
الاسلامى وتوضيح كيف آثر ذلك فى صياغة المفاهيم الجمالية للفن الجديد . 
؛ - دراسة سمير الصايغ - عام //5١مأا:‏ 

يعنوان "الفن الإسلامي - قراءة تأملية في فلسفته وخصائصه الجمالية" 
وقد هدفت الدراسة إلى التعريف بالفن الإسلامي - مصادره - قلسفته - 


دكتوراه » غ.م؛ كلية الفنون الجميلة» ج . حلوان » ١1484‏ . 
09 سمير الصايغ : "الفن الإسلامي » قراءة تأملية في فلسفته وخصائصه الجمالية' » دار 
المعرفة»ء بيروت» طثتء 1518/48. 
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خصائصه الجمالية و الوظائفية» وتضمنت الدراسة أسلوب التجريد في الفن 
الإسلامي وحدود الإختلاف بيئه وبين تجريدية الفن الحديث» كما تضمنت 
الدراسة وظائفية الفن الإسلامي والعلاقة بين الجمال والمنفعة» والفرق بين 
وظائفية الفن الإسلامي ووظائفية الفن الغربي. 

وتستفيد الدراسة الحالية من هذا البحث في الجزء الخاص بوظائفية الفن 
الإسلامي وخصائصه الجمالية . 
ه- دراسة أنصار عوض الله - عام 955١م‏ (0: 

وعنوانها "المحتوى التعبيري للفن الإسلامي وفلسفته التربوية" » وقد 
هدفت الدراسة إلى التأكيد على أن أشكال الفن الإسلامي تعكس قيما تعبيرية 
تكمن وراءهاء وتضمنت الدراسة الأصول الفكرية الحضارية للفن الإسلامي 
وفلسفته الجمالية وأثرها على القيم الجمالية» كما تضمنت المحتوى التعبيري 
لأشكال الفن الإسلامي في العمارة وأخذت المسجد كمثال ثم انتقت المحراب 
والقبة والمئذنة كعناصر معمارية ذات دلالات رمزية ثم اهتمت بتوضيح 
المحتوى التعبيري للزخارف الإسلامية الهندسية والنباتية وأصولها وتطورها 
التفافي؛ كذلك المحتوى التعبيري في التكرار التعبيري للفنون الإسلامية لدى 
طلاب التربية الفنية من خلال عرض نماذج لمختارات من الفنون الإسلامية 
(مساجد » زخارف » خط عربي). 

وتستخلص الدراسة الحالية من هذا البحث اثر فلسفة الجمال في الفن 
الاسلامى على القيمة الجمالية . 


(1) أنصار عوصن الشه : "| لمحتوى التعبيري للفن الإسلامي وفلسفته التربوية" » ماجستير: 
غ.مء كلية التربية الفنية» جج. حلوان ١95955‏ 
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5- دراسة مصطفي عبد الرحيم - عام :)"١.١951‏ 

وعنوانها "ظاهرة التكرار في الفنون الإسلامية", وقد هدفت الدراسة إلى 
إلقاء الضوء على الحضارات القديمة لاسيما الحضارة الإسلامية والتوسع في 
دراسة التكرار كظاهرة كونية وكمفهوم جمالي مرتيط بالفن الإسلامي» مع 
عرض الأساليب تكرارية مختلفة ومتنوعة بغرض الوصول إلى خيال تصميمي 
أوسع. وقد تضمنت الدراسة الأسلوب التكراري للنقوش الإسلامية والعربية 
بأنواعها المختلفة في العمارة الداخلية و الخارجية؛ كما تضمنت علاقة التكرار 
بالبيئة» وسمات الثكرار » وعلاقته بالوظيفة» والفرق بينه وبين التواتر فإذا 
جاءت العناصر أثر بعضها مصطفة سميت تكراراء أيضا تضمنت الدراسة 
أنواع التكرار»وعلاقته بالعقيدة الإسلامية وذكره في القرآن في أكثر من موضع. 

وتستفيد الدراسة الحالية من هذا البحث في الجزء الخاص بالتكرار 
كمفهوم جمالي في الفن الإسلامي . 
/ا- دراسة أمل عبد الله - عام 5995١.ا):‏ 


وهي بعنوان 'جماليات البناء التشكيلي في مختارات من واجهات العمائر 
الإسلامية بالقاهرة كمدخل للتذوق الفني"؛ وقد هدفت إلى إيجاد مدخل كلي تذوقي 
للعمارة الإسلامية من خلال الرؤية المتكاملة لواجهات العمائر الإسلامية بالقاهرة 
والكشف عن العلاقة بين تأثير الفكر الفلسفي والعقائدي والتشكيل الفني لهذه 
الواجهات» وتضمنت الدراسة الفلسفة الجمالية للفن الإسلامي ومفهوم الحضارة 


)١(‏ مصطفي عبد الرحيم : 'ظاهرة التكرار في الفنون الإسلامية" » الهيئة المصرية العامة 
للكتاب: 1991. 

(؟) أمل عبد الله احمد : * جماليات البناء التشكيلي في مختارات من واجهات العمائر 
الإسلامية بالقاهرة كمدخل للتذوق الفني* » دكتوراه» خ.م» كلية التربية الفنية؛ 
ج . حلوان » .١1519‏ 


لاسيما الحضارة الإسلامية» وألقت الضوء على الخلفية التاريخية للحضارات 
المختلفة التي دخلها الإسلام؛ كما تضمنت العلاقة بين الفلسفة الإسلامية 
والثقافات الأجنبية» ونشأة الطرز الفنية الإسلامية» وملامح الفن الإسلامي من 
(تجريد ومركزية ووحدة وتنوع ونسبة وتناسب وتكرار إيفاعي وحركة). 
وركزت الدراسة بشئ من التفصيل على العمارة الإسلامية والقيم الجمالية لهاء 
واختصت بالواجهة كعن صر معماري وزخرفي يجمع بين الوظيفة والجمال» 
واختارت الباحثة فيها نماذج مختارة من العمائر الإسلامية منذ العصر الفاطمي 
وحتى عصر محمد علي. 

وتستفيد الدراسة الحالية من هذا البحث في الجزء الخاص بعلاقة 
الحضارة بالثقافة ويعناصر العمارة الإسلامية . 
/ - دراسة حامد عياس - عام ٠٠٠5م‏ !'): 


وهي بعنوان "التجريد في أشكال الحيوان في الفن الإسلامي كمدخل 
لإثراء المشغولة الخشبية المعاصرة"؛ وقد هدفت إلى تحقيق أبعاد تشكيلية في 
مجال أشغال الخشب من خلال دراسة وتحليل الأسلوب التجريدي للآشكال 
الحيوانية في الفن الإسلامي والفن المعاصر بغرض إثراء العملية التعليمية في 
مجال أشغال الخشب بكلية التربية الفنية» وتتضمن الدراسة أتواع التجريد 
والظضروف المؤدية للتجريد في العصر الحديث» ومصادر التجريدء وأثر مدرسة 
(الفن الجديد)ناةه710176 414 على التجريد في أشكال الحيوان» إضافة إلى 


)١(‏ حامد عبس محمود : ' التجريد في أشكال الحيوان في الفن الإسلامي كمدخل لإثراء 
المشغولة الخشيبية المعاصرة" » ماجستير غ.م» كلية التربية الفنيةء ج. 
حلوان : و519. 


أسباب التحوير والتجريد في الفن الإسلامي؛ وأثر التجريد في الفن الإسلامي 
على الفنون الحديثة والمعاصرة في الرومانسية وحتى التجريدية. 
وتستفيد الدراسة الحالية من هذا البحث في الجزء الخاص بأثر التجريد 
للفن الاسلامى على الفنون الحديثة وخاصة الفن الجديد . 
4- دراسة خائد على - عام ؟ى «كم (): 
وهي بعنوان "'أساليب تحوير العناصر الحية في الفن الإسلامي بمصر 
كمدخل معاصر للتصميمات الزخرفية"؛ وتهدف هذه الدراسة إلى إلقاء الضوء 
العناصر الحية في الفن الإسلامي في مصر واستغلال ذلك في التصميمات 
الزخرفية المعاأصرة؛ وتضمنت الدراسة أسياب التحوير في الفن الإسلامي؛ 
العثماني) والدراسة صنففت الأشكل المحورة في الكائنات الحية في الفن 
- أشكال تميل إلى الطبيعة. 
- أشكال تميل إلى التبسيط. 
- أشكال تميل إلى التجريد. 
- أشكال تميل إلى الخيال وما وراء الواقع. 


معاصر للتصميمات الزخرفية"؛ ماجستيرء غ.م» كلية التربية الفنية» ج . 
حلوان 2 7ه أ, 


ويفيد هذ البحث الدراسة الحالية فى أشكال التحوير وأساليبة فى الفن 
الاسلامى واستفادة الدارسة من ذلك فى كيفية ربط المفاهيم الجمالية بين الفن 
الاسلامى وبين(الفن الجديد ) . 
ثانيا : دراسات تناولت الذكر الفلسني الجمالي للذن الجديد : 
١‏ - دراسة إيمان أنور - عام ١٠٠5م‏ (): 

وكان موضوعها "تأثير مدرسة (الفن الجديد) على فنون الكتاب 
والإعلان"؛ وقد هدفت إلى التعريف بالفن الجديد وماهيته ومفهومه وأماكن 
ظهوره ومصادره البيئية والتراثية» وأثر الزخرفة الإسلامية فيه» وأثره على 
الفنون الأخرى؛ وتضمنت الدراسة مفهوم حركة (الفن الجديد) وتاريخها وملامح 
التطور الفني والعلمي في هذه الفترة الزمنية» وأثر ذلك على الأسلوب التكنيكي 
لهذه الحركة؛ كما تضمنت الدراسة تأثر (الفن الجديد) بالطبيعة وقيمها الجمالية 
وبفنون التراث وبخاصة فنون الشرق العربي لاسيما في رقة الخطوط الزخرفية 
ذات الإنحناءات المنسابة في رقة وعذوبة» وتعرضت الدراسة لمفهومي التصميم 
والزخرفة في (الفن الجديد) » وأثر (الفن الجديد) كحركة تقدمية متطورة على 
الفنون الحديثة الأخرى. 

وتستفيد الدراسة الحالية من هذا البحث في الجزء الخاص بمفهوم (الفن 
الجديد) وسماته الفنية والجمالية » وتأثره بالزخارف الإسلامية وأثره على فنون 
العصر الحديث. 


ماجستيرء غ . م » كلية الفنون الجميلة » ج . حلوان » 7٠٠١‏ . 


١ 8 


؟ - دراسة بسمة درويش - عام *1 ١٠‏ آم ["ا: 


وموضوعها "القيمة الحركية للخط في (الفن الجديد) (آرت نوقو) كمدخل 
لإثراء التصميم الزخرفي"؛ وقد هدفت الدراسة إلى معرفة تاريخ مدرسة (الفن 
الجديد) والبلدان التي ظهرت فيها والأساليب المختلفة لها» ودراسة وتحليل بعض 

أعمال فئاني (الفن الجديد) القائمة على القيمة الحركية في الخطء وكيفية 
الاستفادة من ذلك في مجال التصميم الزخرفي؛ ودراسة وتحليل بعض أعمال 
الفنانين المصريين المتأئرين بأعمال مدرسة الفن الجديد» وتضمنت الدراسة 
مصادر وسمات (الفن الجديد) في كل بلد من البلدان الأوربية والأمريكية: 
وتركز البحث على دراسة وتحليل بعض أعمال فناني مدرسة (الفن الجديد) 
والفنانين المصريين المتأثرين بها لاستخلاص الأسس التصميمية لتوظيف القيمة 
الحركية للخط داخل أعمالهم الفنية» أيضا تناولت مفهوم الخط والقيمة الحركية 
له وأثرها في بعض أعمال فنانين (الفن الجديد) والفنانين المصريين المتأثرين 
بهذا الاتجاه. 

ومن هذا البحث نخرج بمفهوم عن معنى القية الحركية للخط فى(الفن 
الجديد ) كاحد المفاهيم الجمالية المشتملة عليها الدراسة الحالية . 


التصميم الزخرفي '» ماجستير » غ . م » كلية التربية الفنية » ج . حلوان : 
3٠٠‏ . 


:0( ؟م‎ ٠١7 دراسة أسماء شاهين - عام‎ -٠ 


وموضوعها "التشابه بين الزخارف العضوية للطرازين العتماني. 
و(الارت نوفو) كمدخل للتنمية الابتكارية في التصميم الزخرفي" وقد هدفت إلى 
الكقشف عن علاقة التشابه بين الطرازين العثماني و(الفن الجديد) (الآرت نوفو) 
كمدخل للإبتكار في التصميم الزخرفيء وتحليل الأسس البنائية والجمالية 
للعناصر العضوية في الطرازينء وإيجاد مدخل تجريبي لتوظيف نتائج الدراسة 
التحليلية للاسس البنائية والجمالية لتنمية الإبتكار في مجال التصميم الزخرفي.. 
وتضمنت الدراسة خلفية تاريخية لكل من الفن الإسلامي المتمثل في الطراز 
العثماني وطراز (الفن الجديد) (الآرت نوفو)» وتحديد أوجه التشابه بين 
الطرازين في الأسس البنائية والجمالية والزخارف العضوية المتمثلة في 
العناصر النباتية المحورة سواءٌ كانت أوراق نباتية أم أزهار مع تحليل الأسس 
البنائية والجمالية لنماذج من الزخارف العضوية للطرازين. 

ويفيد هذا البحث فى نظام التحليل الجمالى القائم على الاسس البنائية 
والجمالية من اجل تحقيق التشابه بين الفن الاسلامى فى العصر العثمانى( والفن 
الجديد ) مما يساهم في الكشف عن بعض المفاهيم الجمالية التى تفيد الدراسة 
الحالية . 


)١(‏ أسماء محمد شاهين '' التشابه بين الزخارف العضوية للطرازين العثماني و(الآرت نوقو) 
كمدخل للتنمية الإبتكارية في التصميم الزخرفي ' » ماجستير » غ . م » كلية 
التربية النوعية » ج . عين شمس » 5٠١”‏ . 


51١ 


وموضوعها "الصيغ التشكيلية في (الفن الجديد) (الآرت نوفو) كمدخل 
لإثراء التعبير في التصوير"”؛ وقد هدفت إلى تأكيد معايشة (الفن الجديد) الفعلية 
لفنون حضارات الشرق ومعتقدات الديانات» وتحليل بعض الأعمال 
لفنية من (الفن الجديد) وفقا للمضمون المعنوي والشكلي والفلسفي؛ وقد تضمنت 
الدراسة أثر الفلسفة الإسلامية في بلورة أفكار فناني (الفن الجديد) لوضع أسس 
حركتهم الفنية » وتعرضت لرواد مدرسة (الفن الجديد) بشئ من الإيجاز: 
وتحليل أعمالهم في إطار المضمون المعنوي والشكلي والفلسفي. 
وتستفيد الدراسة الحالية من هذا البحث في الجزء الخاص بآثر الفلسفة 
الإسلامية على (الفن الجديد) واقتباس الأشكال النباتية الحلزونية اللينة والتجريد 
من الطرز الفنية الإسلامية. 
ثالثا : دراسات تناولت المفاهيم الجمالية والتشكيلبة للعمل القني : 
١‏ -دراسة محمود بشندي - عام 1991(): 
وموضوعها "دور التقنية في تحقيق المفاهيم الفنية في النحت الحديث؛ وقد هدفت 
إلى تحديد المفاهيم التشكيلية المتمثلة في : 
- مفهوم الشكل وعلاقته بالمضمون التعبيري للعمل الفني. 
- مفهوم الخامة ودورها تشكيليا وتعبيريا. 


- مفهوم اللون وعلاقته بالأثر النفسي للمشاهد. 


)١(‏ دعاء حسانين علي: 'الصيغ التشكيلية في الفن الجديد (الآرت نوفو) كمدخل لإثراء 
التعبير في التصوير»؛ ماجستير» غ.م.. بكلية التربية الفنية» ج. حلوان؛ 
. 
(؟) محمود بكندي قاسم “دور التقنية في تحقيق المقاهيم الفنية في النحت الحديث ". 
ماجستيرء غ.م » كلية التربية الفنية » ج . حلوان » 1541 . 
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- مفهوم الحركة ودورها في الإدراك الجمالي للمشاهد. 

وتحديد المفاهيم التعبيرية المتمثلة في المضمون ولغة الشكل» وتحديد 
المفاهيم الوظيفية للأعمال النحتية الميدانية كوسيلة اتصال جماهيرية وكعلامات 
إرشادية؛ وتضمنت الدراسة مفهوم الجمال» ومفهوم الفيم التشكيلية والتعبيرية: 
ومفهوم التقنية؛ والفرق بين المضمون والتعبير فالأول يتحقق بعد الانتهاء من 
بناء العمل الفني» أما الثاني فإنه يسبق عملية الشروع في إنجاز العمل الفني. 

وتستفيد الدراسة الحالية من هذا البحث في الجزء الخاص بمعني 
المفهوم؛ ودراسة مفهوم الجمال والمفاهيم التشكيلية والتعبيرية والوظيفية كاساس 
في عملية التحليل الجمالي للأعمال الفنية. 
؟ - دراسة رشا هنداوي - عام ١٠١5م‏ ("): 

وموضوعها "جماليات العلاقة بين التصميم والخصائص التشكيلية للخامة 
في الفن الإسلامي" وقد هدفت إلى تحليل بعض الأعمال الزخرفية ذات 
الزخارف النباتية أو الهندسية أو الكتابية في الفن الإسلامي في ضوء عناصر 
وأسس التصميم؛ ورصد الخصائص الحسية والتركيبية لمختارات من الأعمال 
الففية المنفذة بخامات مختلفة في الفن الإسلامي» ودراسة العلاقة بين أسس 
التصميم للعناصر الزخرفية في الفن الإسلامي والخصائص الحسية والتركيبية 
للخامة» وتوظيف الإمكانات الجرافيكية للحاسب الآلي في تحقيق تأثيرات ذات 
دلالات حسية مختلفة على التصميم الزخرفي» وتضمنت الدراسة مفهوم التقنية 
وعلاقتها بالفنون التشكيلية» ونظم العلاقات القائمة بين المفاهيم الجمالية في الفن 
الإسلامي من تكرار وتمائل وتماس وتراكب وتضافر وتكبير وتصغير وتبادل 
إدراكي بين الشكل والأرضية وتباين لوني» كما تضمنت دراسة لبعض القيم 


الفن الإسلامى"'» ماجستير »2.م عكلية التريبة القئية »سحاو أن 2 “انه” . 
مي »© مالجسدير 2 م.م يك الفلية )ج.حلوان 


0 


الحمالية من وحدة وإيقاع وإتزان ونسبة وتناسب» اضافة الى مفهوم الوظيفة في 
لفن الإسلامي . 

وتستفيد الدراسة الحالية مر هد أ اليبحث في الجزء الخاص بنظم العللاقات 
القائمة ببن العناصر الزخرفية في الفن الإسلادمي؛ ومفهوم الوظيفة فيه . 
- دراسة ايهاب الزهرىي بس عام 6 ه ثآم (1). 


وهي بعنوان 'المفاهيم الجمالية والفلسفية للفن الإسلامي وأثرها في 
مختارات من التصوير المصري المعاصر": وقد هدفت إلى دراسة فلسفة الفن 
الإسلامي والثقافة الإسلامية» والخصائص الفنية والمعايير الجمالية لهذا الفن . 
وأثر ذلك في التصوير المصري المعاصرء وقد تضمنت الدراسة الأبعاد الفكرية 
والمقومات الجمالية للفن الإسلامي وكذلك القوام الروحي والمضمون الفكري 
والفلسفيء إضافة إلى دراسة المعايير الجمالية الإسلامية وجمالية التصوير 
الإسلامي والنمط التزييني "الأرابيسك" وأثرها في أعمال فناني (الفن الجديد) 
والفن الحديث والمعاصر. 

وتستفيد الدراسة الحالية من هذا البحث في الجزء الخاص بالمعايير 
الجمالية الإسلامية وأثرها في أعمال فناني (الفن الجديد) وكيف استلهم هؤلاء 
الفنانين النسق الزخرفي الشرقي المتمثل في فن التوريق العربي وصاغوا من 
خلاله تراكيب جديدة محملة بالقيم والمفاهيم الفنية والجمالية. 


)١(‏ إيهاب محمد الزهري : 'المفاهيم الجمالية والفلسفية للفن الإسلامي وأثرها في مختارات 
صر التصوير المصرىي المعاصر '؛ دكتورأه 252 كلية التربية النوحعية ج. 


عبن شمس» 5١6‏ 


١ 


رابعا : دراسات تناولت طرق تحليل العمل الكني : 
١‏ حدراسة مانويل باركن (2ع1311 012311121)- عام /اة١():‏ 


وموضبوعها 


6 1015 063171021116111آ قلا أ لم1 تلان 1165آ 0101106“ 
5 


وقد هدفت إلى وضع طريقة لتحليل محتوى العمل الفني وربط أجزائه 
مع بعضها البعض وذلك من خلال وصف (المحتوى الشكلي - العلاقة بين 
محتويات المحتوى الشكلي - المحتوى التمثيلي - العلاقات بين محتوى الأشياء 
التمثيلية - العلاقات بين الشكل الخارجي والمحتوى التمثيلي - معنى العمل 
الففي) ومقارنة المعنى المكتشف بتجربة مشابهة بالعمل الفني والحكم على 
مميزات العمل الفني. 

وتستفيد الدراسة الحالية من هذا البحث في طرق تحليل الأعمال الفنية 
وفقا للمفاهيم الجمالية والوظيفية وكيفية المقارنة بين الأعمال الفنية موضوع 
البحث الحالي. 
'-دراسة جيهان فاروق - عام ؟١٠6٠م‏ (): 

وموض وعها "المؤثرات البيئية في تشكيل القيم الجمالية في فن (محمود 
سعيد)"» وقد هدفت إلى التعريف بالمؤثرات البيئية الطبيعية التي تأثر بها الفنان . 
واستكشاف القيم الجمالية لصور البيئة التي تأثر بهاء وقد تضمنت الدراسة تحليلا 
لبعض أعمال الفنان محمود سعيد المتأثئرة بالبيئة المصرية من خلال استمارة 


ملأعطاكعة 10 المعدوحزماء067 لطن اناع تنه كعصذ!ا علت0" : مععاتدظ امتصدك3 )١(‏ 
1970 رقآلام! ,]5 .أعنتحصعه ,"10 غوعبللء 
(؟) جيهان فاروق أبو الخير: 'المؤثرات البيئية في تشكيل القيم الجمالية في فن محمود سعيد": 
ماجستيرء خ.م» كلية التربية الفنية»ج.حلوان » .5:٠١٠7”‏ 
ه ؟ 


التحليل الموافق عليها من قبل أساتذة الكلية والمتضمنة عدة مراحل تيدأ بمرحلة 
الوأصف ثم التحليل ثم التفسير ثم مرحلة الحكم النهائية» كما تضمنت الدراسة 


ندمجنك ء 


وتستفيد الدراسة الحالية من هذا البحث في الجزء الخاص بطريقة تحليل 
الأعمال الفنية الخاصة بالفئان محمود سعيد؛ مع إجراء بعض التعديلات التى 
تتلاءم مع موضوع الدراسة الحالية. 


17 دراسة متسر عطية 2 عام 0008 آم ('): 


وموضوعها "التحليل الجمالي للفن"» وهدفت إلى وضع نموذج معياري 
لكيفية صياغة طريقة مستحدثة لتحليل أي عمل فني عبر العصور المختلفة وذلك 
بأسلوب نقدي تذوقيء وتضمنت الدراسة شرحاً موجزأ لسمات الفنون عبر 
العصور وقيمها الجمالية» فيما يعد شرحا للنموذج المعياري المعد بنهاية تاك 
الدراسة. 

وتسففيد الدراسة الحالية من هذا البحث فى صياغة جدول لتحليل 
الأعمال الفنية موضوع البحث الحالي ومن ثم سهولة مقارنتها وتمييز التشايه 
من الإختلاف فيما بينها. 


؛ - دراسة محسن عطيه عام ٠.0‏ ٠آم‏ (0: 


وموضوعها "التفسير الدلالى للفن" وهدفت إلى وضع نموذج معياري 
اكيفية صياغة طريقة مستحدثة لتحليل الاعمال الفنية وفقا للمستوي 
الأيكونولوجي - المجازي لإدراك المعنى» إضافة إلى الرؤية النقدية الوصفية 


)١(‏ محسن عطبه : 'التحليل الجمالى تلفت" عالم الكتب: القأفرة [ء.5[آ. 
٠ 09‏ “إل ٍ الدلالى للفن": عالم الكتب؛ العأهرة. لأدء .١‏ 
١1‏ 


والمعرفية» وتضمنت الدراسة شرحا تحليليا لبعض الاعمال الفنية على مدار 
العصور المختلفة من خلال جداول تحدد رموز العمل الفني ودلالتها وتفسيرها 
الدلالى. 

وتستفيد الدراسة الحالية من هذا اك حث في حصدياغة جدول لتحليل وتفساير 
الإعمال الثنية موضوع البحث وكرنية تحديد الرهمرز بها ودلالتيا وذلك بغرض 
الكشف عن تفسيرها الدلالى المرتبط بفلسفة الفنان ونضسجه الفكري. 


ف 


في هذا الفصل ثم استعراض خلفية البحث موضوع الدراسة » وتحددت 
مشكلة البحث في تساؤل فرضت له فرضان يقتضيان وجود علاقة بين جماليات 
(الفن الجديد) 201176811 311 والفنون الإسلامية من جانب » ومساهمة الفنون 
الإسلامية في الكشف عن جمالية هذا الفن الجديد من جانب آخر وذلك بهدف 
الكشف عن تأثره بالمفاهيم الجمالية و الوظيفية للفنون الإسلامية وعن جماليات 
كل طرازء وترجع أهمية البحث إلى تحديد أهم تلك المفاهيم في حدود دراستها 
من خلال الدراسة النقدية المقارنة » و سيتبع البحث المنهج الوصفي التحليلي في 
تحليل الأعمال الفنية للطرازين » وقد اشتمل على إطارين الأول الإطار النظري 
و يشمل دراسة الطرازين من خلال ماهية كل طراز و مفاهيمه الجمالية 
والوظيفية » و الثاني الإطار العملي و يشمل استخلاص هذه المفاهيم و كيفية 
تحقيق أهداف البحث ؛ كما حددت الدارسة أهم المصطلحات و الدراسات 
المرتبطة و اتجاهاتها الرئيسية المصنفة في اتجاهات أربع : الأولى تناولت الفكر 
الفلسفي الجمالي للفنون الإسلامية » و الثانية تناولت الفكر الفلسفي الجمالي للفن 
الجديد » و الثالثة تناولت المفاهيم الجمالية و التشكيلية للعمل الفنى » و الأخيرة 
تناولت طرق التحليل الجمالي . 
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الفصل الثاني 


- تقديم 
أولا : مقهوم الذن الإسلامي 
ثانياً : الخواص المميزة للفنون الإسلامية 
١)الفكر‏ الفلسفي للفنون الإسلامية 
“1)المظهر الشكلي للفنون الإسلامية 
#)المقاهيم الجمالية و الوظيفية للمظهر الشكلي : 


(التجريد و التلخيص -التحوير و التحريك -المركزية و الدائرة -التماثل والتقابل - ظ 
التراكب و التضافر -النسبة والتناسب -التكرار و الإيقام -الوحدة والتنوم) 


#)القيم الجمالية للمظهر الشكلي : 


(التوازن المعكوس -الإيقام الحركي-التباين اللوني-التزيين الزخرفي وثواء الملمسر 
السطدي -إبدام أشكال الدحروق الغربية - المتعة الجمالية والوظيفة النذعية) ظ 


ثالث : السلوك الجمالي للفنون الإسلامية 
)المؤثرات التي أثرت في القن الإسلامي: 
أ)الطبيعة ودورها في تشكيل لغة القن الإسلامي 
ب)مصادر القكنون الإسلامية الترائية ‏ 
)الأماكن التي ظهر فيها الإسلام (الطر 6 
)تأثر الغوب بالقدون الإسامية 0 


منذ نشاة الخليقة والإنسان يسعى للتكيف مع البيئة من خلال فكرة 
المتأمل الدؤوب لعناصر بيكته وخواصهاء وذلك بغرض إشباع حاجاته 
الشخصية:؛ والاجتماعية» والروحية» في ظل عقيدته السحرية: فنشأ بذلك أول 
فنان بالفطرة: وبالتالي بزغ الفن البدائي كبادرة أصيلة في عالم الفن 
التتشكيلي, ومع مررور الوقت والفكر الإنساني في تطور لمسايرة موكب 
العصر الذي يعيش فيه» فكانت فترة الحضارات القديمة أمثال الفن المصسري 
القديمء وفنون العراق الفديمة» ثم فنون الإغريق والرومان» حتى ظهور الديانة 
المسيحية وفنون ما بعد المسيحية من ساسانية وبيزنطية وقبطية»وفي كل فن كان 
الفنان يسعى لإيجاد صلة وثيقة بين عقيدته وفنه ليخدم عفيدته وفلسفته الدينية من 
جهة وفي ذات الوقت يشبع حاجاته محتقا بذلك المنفعة الجمالية من خلال 
صياغة أعماله الفنية بأسلوب جمالي يعود عليه بالنفع» ويدخل في نفسه المتعة 
الجمالية» ويؤكد أيضا فلسفته العقائدية» ولما كان القرن السابع الميلادي ظهر فن 
يحمل في طياته جماليات الفنون السابقة» وينفرد بشخصية متميزة بزغت مع 
ظهور الدين الإسلامي في الجزيرة العربية» وتشكلت فلسفة الفكر الإسلامي في 
ضوء القرآن الكريم وسنة النبي محمد صلى الله عليه وسلم» ومن ثم نشأت أولى 
لبنات الحضارة الإسلامية؛ وفي كنفها ثقافة أصيلة جمعت أواصر المحبة بين 
الشعوب الإسلامية. 

وترى 'سوزان لانجر" 1.3186 5115311116" أن 'أي مجتمع وصل بالفعل 
إلى مستوى الحضارة قد أنتج فنا منذ اللحظة الأولى من لحظات نشاطه؛ فالفن 
مثاية الراعي الحقيقي للتطور البشري فرديا كان أو اجتماعية”" . 


205655 كقعام110 صطول ,”وعزو)عكاة لمعتطمهوملتط" تعمصدمو5 “ععمة[ )١(‏ 
4 -2.83 ,1962 رع01لط1اأة8 


0 


والحضارة الإسلامية أخذت في الانتشار في عدة بلدان مختلفة إبان 
الفتوحات الإسلامية التي ساهمت بدورها في وحدة شعوب تلك البلدان تحت راية 
الإسلام على الرغم من اختلاف اللغات والعادات والتقاليد فيما بينهاء مما كان 
له أكبر الأثر في تشكيل ملامح الفن الإسلامي» ووحدة طرزه الفنية المختلفة 
في إطار فلسفة جمالية موحدة» بل أن تفوق العرب السياسي والحربي والخلقي 
ساعد على سيادة الطابع العربي الإسلامي في الأقطار التي فتحها!'. 
الجمالية في ظل مفاهيمه الفلسفية والجمالية والوظيفية. 


أولا: ماكفهوم الَكَنَ الإسلامي : 

يرى 'عفيف البهنسي" أن الفن الإسلامي ما هو ألا 'فن حدسي» وغير 
واقعى» حيث يلتقي في منطقة مع منطلق الفن المبدع بحسب فكرة الحدس 
)نام كألبية أساسبة لبناء العمل الفني"/"!.فالفن الإسلامي يعتبر "الوعاءع 
الحضاري الذي امتزجت فيه علوم ومعارف وفنون الثقافات المتجاورة التي 
صهرها الإسلام ووحد صفوفها7"ء'ويمثل الفن الإسلامي الفنون الدنيوية أو 
النفعية التي تعد من الابتكارات الرائعة التي أنتجها المسلمون في أماكن كثيرة: 
وعلى أزمان متباعدة» نتيجة لاتصال الدين الإسلامي بالحضارات العربية التي 
تأثر بهاء وكذلك عقيدة التوحيد التي ربطت بين المسلمين في مختلف بقاع 


)١(‏ حسن الباشا : *مدخل إلى الاثار الإسلامية" » دار النهضة العربية» القأهرة2» »١55٠‏ ص 
1 

[؟) عفيف البهنسي : 'اثر الجمالية الإسلامية في الفن الحديث"؛ دار الكتاب العربي» القاهرة؛ 
4 إ١؛‏ ص ١ه.‏ 

(؟) محمد سعيد فارسي: "الفن بين التصريح والتلميح": مقالة بمجلة المنهل» السعودية»؛ العدد 
45 44 ©؛ ص١‏ 15. 
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الأرضء مما كان له عظيم الأثر في إنتاج أساليب وفنون مختلفة(')»كما يمثل 
أيضا رؤية فنية جديدة للطبيعة من خلال صياغتها بأسلوب مجازي في إطار 
مبدأي : التحوير المتناغم؛ والتجريد الهندسي للعناصرء وذلك للتعبير عن 
اللانهاية في عالم المطلق والمثل الأعلى بأسلوب رياضي منظم يبعث لبهجة في 
نفس المتذوق لهذا الفن .و المتأمل لمكونات التراث الإسلامي في شتى بقاع 
الأرض يبصر لها أبعادا ثلاثة تلتقى حول جوهر تلك المكونات. 


البعد الزمانبي 
حيث تمثل الأعمال الفنية الإسلامية معظم فترات التاريخ الإسلامي. 
لهذ المكاني: 


ويتجسد في اتساع الرقعة الجغرافية التي تنتمي إليها مكونات التراث 

الإسلامي؛ والتي تمتد من القارة الهندية شرقاً إلى الأندلس غرياء وبالرغم من 
١‏ الاتساح الا أننا نشاهد وحدة عضوية متكاملة» فى كل الطرز المختلفة التى 

تجمعها فلسفة اسلامية موحدة . 
البعد الموضو عي : 

حيث وحدة الأمة الإسلامية في عقيدتها » وتاريخهاء وعلومهاء وفنونها؛ 
وعظمة حضارتها المنعكسة في مكونات التراث الإسلامي. 

ولقد وصف "جوستاف لوبون" 802 .1 عظمة الحضارة العربية بقوله: 
'عندما ندرس أعمال العرب العلمية واكتشافاتهم» فإننا نرى أنه ليس من شعب 
استطاع مجاراتهم بنفس الوقت القصيرء وبنفس الوفرة الهائلة» وعندما نمتحن 
فنهم فإننا ندرك أنه يملك أصالة لا سابق لها"(). 


)١(‏ عبد العزيز جودة وآخرون: 'الرسم الفني لصباغة وطباعة وتجهيز المنسوجات" الإدارة 
العامة لشئون الكتاب؛ دار لتعاون للطبع والنشر: 4 ءصل/. 

(؟) عفيف البهنسي: 'الفن والاستشراق"؛ المجلد الثالث؛» ط؟؛ دار الرائد اللبناني» 21981: 
ص . 


١ 


ويمكن أن 'نشبه الفن الإسلامي بمثلث متساوي الأضلاع"!". 
الضلع الأول : القاعدة» ويمثل الإسلام عقيدة وشريعة. 
الضلع الثاني: الحضارات المحلية التي لقيها الإسلام في مهده وانتشاره. 
الضلع الثالث : الحضارات العالمية التي عاصرها الإسلامء وكان لها تأثيرها 
الذي تخطي مواطن نشأتها. 
أما القمة فتمتل الإبداع الذي يستلهم أضلاع القاعدة. نموذج رقم .)١(‏ 


الإبداع 


الإسلام والشريعة 
نموذج رقم )١(‏ 


والحضارة الإسلامية قد أعطت حضارة مادية مكونة من أعمال فنية 
متمثلة في فنون العمارة والتصويرء والفنون التطبيقية تحتاج إلى تحليل وبحث 
للوقوف على تتبع أصولها القديمة» ومدى التطور الذي أحدثته التفافة الإسلامية 
في تطور هذه الأعمال الفنية» فالفن الإسلامي بلورالفنون السابقة له 
وأخرجهابشكل جديد يتناسب مع تقاليد العقيدة والأخلاق. 


)١(‏ توفيق عبد الجواد :“العمارة الإسلامية فكر وحضارة"؛ مكتبة الأنجلو المصرية» القاهرة؛ 
/81 ؛ صرل/ 5 : . 


رذق 


وفيما يلي نتعرض لسمات التراث الإسلامي في ضوء الحضارة 
الإسلامية وفلسفة الجمال عند الفنان المسلم من خلال الفكر الفلسفي» والمظهر 
الشكلي» والسلوك الجمالي. 
ثانيا : الخواص الممبيزة للئنون الإسلامية : 
)١‏ القكر الفلسذي للكنون الإسلامية : 

بزع الفن الإسلامي من روح العقيدة » وتكونت ثقافة إسلامية موحدة 
نجم عنها حضارة إسلامية واسعة النطاق تزامل الحضارات العالمية الأخرى 


نموذج رقم (2). 


ثقافة اسلامية موحدة 


١ 1 
11 


حضارة محلية ذات تأثيرات فنية خاصة 


هيلنستي وبإيزنطي أجنبي وساسأني 


الفن الإسلامي 
نموذج رقم (؟) 
والفلسفة تنظم حياة الإنسان وفكره وثقافته في نظام اجتماعي متكامل؛ 
بينما الفلسفة الإسلامية عبارة عن كل متنوع يضم في إطاره مجموعة من 
المجالات» وتعبر عن الاتجاهات الفكرية في العالم الإسلامي» وقد تنفتح هذه 
الفلسفة على تقافات سابقة وتتأثر بها دون أن تفقد شخصيتها الأصلية؛» ويعد 


١ 


الوجود المطلق وهو الله موضوع الفلسفة الدينية الأول» ووسيلة المعرفة هي 
الفلسفة أي العقل» وغاية الفلسفة هي الجنة»"ولقد اكتشف الفنان المسلم المبدأ 
الجمالي الخالص الذي يتجاوز به مظاهر العالم المرئي؛ والحكاية المسرودة لعالم 
مستقل ومنتظمء اتخذت فيه الأشكال مواضعها تبعا لمبررات الجمال الحسي 
الخالص'().فرغبة الفنان المسلم إيجاد عالم جديد مختلف عن الواقع ومتفائل 
يدور حول الجمال والفرح والحب وتؤكد هذه الصفة الباحثة الفرنسية "هيلدية 
زالوشر" بقولها :"إن الفنان العربي إذا استعان بنموذج من خياله » لا ينقله مطابقا 
للأصلء بل يحمله قيمة رمزية» فينشأ شكل جديد مجردء خاضع لقوانين من عالم 
آخر"7).فالفنان المسلم يهتم في كل إبداعاته الفنية بفصل الطبيعة المادية 
المحسوسة؛: والمحدودة عن أعماله الفنية الرمزية والمجردة التي يسعى من 
خلالها إلى تحقيق العمق الوجداني» والإيقاع المتجانس للوصول إلى عالم 
المطلق؛ اللانهائي» والغير محدودء» وقي نفس الوقت يستلهم من الطبيعة القيم 
الجمالية التي صاغها الله تعالى لتكون محرابا يستقي منه الفنان إبداعاته» إضافة 
إلى الخامات المتوفرة في بيئته» والتي بدورها تؤكد الصلة بين الطبيعة 
وجمالياتهاء وبين الفنان وذوقه الجمالي من خلال صياغة تلك الخامات بتفنيات 
مبتكرة تلائمهاء وتؤكد قيمها الجمالية» ومدى ملاءمة الشكل الفني للوظيفة التي 
صمم مم أجلها. 

وترى الدارسةأن الفلسفة كمفهوم جمالي في الفن الإسلامي تصنف إلى : 

فلسفة الجمال في الفنون الإسلامية. 

ه فلسفة الفن في الفنون الإسلامية. 

وفيما يلى جدول لإيضاح مفهوم كل منهما: 


؛ ص 8- 5. 
(")هيلدية زالوشر رمؤز و زخرفة"»مقال بمجلة الكاتب المصريء القاهرة» أكتوبر ١514‏ 


م © 


جدول رقم )١(‏ مقارنة بين فلسفة الجمال و فلسفة الفن في الفنون الإاسلامية: 


فلسفة الجمال في الفنون الإسلامية فلسفة الفن في الفنون الإسلامية 


-كانت للفلنان المسلم نظرة جمالية مرتبطة بالثقافة 
وبالتالي بالدين. 

-تبلورت فلسفة الجمال في الفن الإسلامي من خلال 
اهتمام الفلان المسلم بجوهر المدركات الحسية» من 
أجل تحقيق العمق الوجداني في عالم المطلق 
السرمدي. 

-فلسفة الجمال في الفن الإسلامي بمثابة تنظير 
لرؤية جمالية مستقبلية. 

-معايير الجمالية الإسلامية تتمثل في : 

١-الحرية‏ والإبداع نتيجة ارتباط الفن الإسلامي 
بالمطلق حسب منظور التوحيدء ومن ثم الإستقلال 
عن الواقع لتحقيق أقصى حد في الحرية الإبداعية. 
؟-البحث عن المثل العليا من خلال سعى الفنان إلى 
الكشف عن كوامن الأشياء في أعماق الحياة. 
؟-التسامي والإطلاق من خلال "'إبداع الفنان للعمل 
الفني بطريقة تؤكد عجزه عن تقليد خلق الله وعن 
نفخ الروح لذلك العمل"37). 


-الفن الإسلامي فن حدسي غير واقعي؛ يعبر عن 
روح الإسلام. 

-والفن الإسلامي يجسد فكرة سامية» فهو أسلوب في 
التعبير عن الدين والعلم, 

“والفن عند "أبي حيان" ما هو إلا فكر محكوم أ 
بإبداع» وتبلور للمتذوقين حتي يستمتعوا بجماله؛ 
وليغوصوا في أعماقه» وأن الفن لا يرى بالعين فقطء 
وإنما بالقلب أو الوجدان"1') 

-فرضت العقيدة الإسلامية على الفن الإسلامي 
مبد أين: 

الأول: تمثيل المطلق من الطبيعة دون محاكاتها. 
الثاني: تحوير الطبيعة وفقأ لزاوية رؤية الفنان: 
ونظرته المنطقية التي تسعى إلى تحليل الظواهر 
الحسية للوصول إلى قواعد تحكم إبداعاته الفنية. 


ونستخلص في ضوء ما سبق أن العقيدة الإسلامية تعد الأساس 
الجوهري في صياغة فلسفة الفنون الإسلامية» فقد وضع الإسلام لبنات الجمالية 
الإسلامية» وخضعت الجمالية الإسلامية لعدة أبعاد : 
البعد العالمى في كل طراز من الطرز المختلفة التي تجمعها فلسفة إسلامية موحدة تأكدت 
في وحدة الشبعوب. ظ 


(١)عفيف‏ البهنسي: 'دراسات نظرية في الفن العربي؛ الهيئة المصرية للكتابء :١91/4‏ ص 
١7‏ . 
: "أثر الجمالية الاسلامية في الفن الحديث »مرجع سبق ذكره.)ص .١15-5‏ 
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ه البعد الاجتماعي المتمثل في تبادل ثقافات وإبداعات العالم الإسلامي» لتوحيد الرؤية الفنية 
مع السلوك الجمالي في ظل العقيدة الإسلامية ومفهوم الروحانية. 

« البعد الروحي المتمثل في تحول الشعور من الشكل المحسوس المادي الظاهر إلى النظام 
الكوني الباطنء» وذلك بهدف الإشباع الجمالي للمتذوق لهذا الفن. 

لقد عنى فلاسفة الإسلام بأن 'يصبغوا الفلسفة بصبغة دينية» وأن يكسوا 

بعض التعاليم الدينية بكساء فلسفي(. 

ومن أبرز الخصائص المميزة للفلسفة الإاسلامية أنها: 

© فلسفة دينية روحية تقوم على أساس عقائدي» وهي فلسفة دينية لنشأتها في 
قلب الإسلام» والفلسفة الإسلامية "دينية في موضوعاتهاء تبدأ بالواحدء وتحلل 
فكرة الألوهية تحليلاً شاملا دقيقاء وكأنما كانت تباري المدارس الكلامية 
المعاصرة من معتزلة وأشاعرة؛ فتتدارك نقصها وتمعن في تصوير البارئ 
جل شأنه تصويرا أساسه التجريد والتنزيه والوحدة المطلقة؛ والكمال التاه"(). 

ويرى فلاسفة الإسلام أن الروح مصدر الحياة والحركة والإدراك. 

ووسيلة البهجة والعادة "ففي الكائنات الحية نفوس تغذيها وتحركها وتمد بعضها 

يالعلم والمعرفة» فهناك نفوس نباتية» وأخرى حيوانية» وثالثة إنسانية» ولكل فلك 

من الأفلاك السماوية نفس خاصة به مملوءة شوقا ورغبة في الكمال فتتحرك 

وتحرك فلكها7"؛ فعالم السماء وعالم الأرض محكومان عند فلاسفة الإسلام 

بالنفوس الفاضلة ونزعتهم الروحية» حيث يرى '"الفارابي" أحد الفلاسفة المسلمين 

أن "رئيس المدينة الفاضلة أو الجمهورية المثلى بشر سمت نفسه وتخلصت من 

شوائب البدن» وأضحى نبيا أو فيلسوفا يسوس الناس بالحكمة ويدير شئكونهم 


(1) إبراهيم بيومي مدكور - مرجع سبق ذكره » ص 14 .١١‏ 

1م50 عأامعع1 دممكل أطوعةة 12[ ع0 ععدام 153 : تتنامع0[1د54 (؟) 
.6 -58 .2 ,1934 ,23115 رع11ة تنأ لما 1115 

(؟) إبراهيم بيومي مدكور : مرجع سبق ذكره» ص78 .١‏ 
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بالعدل والقسطاس'ءوبذلك اقتربت الفلسفة الإسلامية من الفلسفات الحديثة بل 
تلاقت معهاأ في محاور متنوعة. 

ه فلسفة عقلية تعتد بالعقل اعتدادا كبيراء وتعول عليه التحويل كله في تفسير 
مشكلة الألوهية والكون والإنسان» 'فواجب الوجود عقل محضء يعقل ذاته 
بذاته» فهو معقول في أن واحد7, وبذلك يلتقى فلاسفة الإسلام مع المعتزلة 
'مفكروا الإسلام الأحرار" في تحكيم العقل في أمور شتى؛ وفي قدرته على 
التمييز بين الخير والشرء والجيد» والردئ. 

ه فلسفة توفيقية فيما بين الفلاسفة, فقد عرف العرب الفلسفات القديمة» كما 
'عرفوا شيئا عن السابقين لسقراط والسفسطائيين والسقراطيين وأنصاف 
السقراطيين» والرواقيين» والأبيقوريين» وجماعة السكاك ورجال مدرسة 
الإسكندرية7, ولكن الإهتمام الأكبر بأفلاطون وأرسطوء"'ويعد المعتزلة وهم 
رواد الفكر الفلسفي الإسلامي في مقدمة من حاول التوفيق بين العقل والنقل 
من المسلمين» فتوسعوا في التأويل لكي يفسروا النصوص الدينية تفسيرا 
عقليا وحاولوا صياغة العقيدة الإسلامية صياغة فلسفية"0). وعلى نهجههم 
سار فلاسفة الإسلام» وفي مقدمتهم "الكندي" الذى كان يرى أن "الحقائق 
النقلية يمكن أن تقاس بالمقاييس العقلية» ويذهب إلى إدماج أبحاث الربوبية 
في الفلسفة""). 


,1١ - الفارابي : أراء أهل المدينة الفاضلة» ليدت» 896١ء صن ذه‎ )١( 

(؟) الفارابي : مرجع سابق» ص .٠١‏ 

(9)إبراهيم بيومي مدكور : مرجع سبق ذكرهء ص 2.١١١‏ 

(؛)محمد يوسف موسى: "بين الدين والفلسفة"» القاهرة» .١١4 -١١٠١ص ,١565‏ 

(5)محمد عبد الهادي أبو ريدة : “تحقيق عن الكندي» ورسائل الكندى الفلسفية"» القاهرة ٠‏ 
0 صل97- 4. 
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» فلسفة وثيقة الصلة بالعلم حيث اعتبر الفلاسفة المسلمون أن العلوم العقلية 
جزءاً من الفلسفة؛ فعالجوا مسائل في الطبيعة كما عالجوا مسائل أخرى في 
الميتافيزيقي» ومن أجل الأمثلة على ذلك كتاب "الشفاء" "لابن سينا" الذى يعد 
أكبر موسوعة فلسفية عربية وتقسم إلى أربعة أقسام الأول يختص يعلم 
المنطق والثاني بالطبيعة» والثالث بالرياضيات أما الأخير فينصب على 
الإلهيات. ويعد "الكندي" أيضا من الفلاسفة العلماء في العصور الإسلامية 
حيث أهتم بدراسة علوم الرياضيات والطبيعةء "وعد في عصر النهضة 
واحدا من اثنى عشر قطبا من أقطاب الفكر في العاله"7)» كما يعد "الفارابي' 
أكبر موسيقي في العصور الإسلامية حيث عرض الموسيقي في كتب. 
وأدخل إضافات جديدة في الموسيقي اليونانية» إضافة إلى أبحاثة المتعددة في 
علم الهندسة وعلم الحيل (الميكانيكا)»أيضا بعد الفيلسوف الأندلسي "ابن 
باجه" من أعظم فلاسفة العرب والمسلمين؛ إضافة إلى شهرته في علوم 
الطب والرياضيات والفلك والموسيقي» ويعد أول فيلسوف يفصل بين الدين 
والفلسفة» واستطاح أن يلبس الفلسفة الإسلامية لباس العلم الصحيح. 

*1)المظهر الشكلي للكنون الإسلامية : 

'تميز الفن الإسلامي بسمات عامة في عناصره المرتيطة بالبيئة 
الطبيعية» حيث عبر الفنان المسلم عن هذه الطبيعة تجريدا مع إدراكها إدراكا 
موازياً مؤكدا لوجودهاء واتخذوا منها طرازا وأسلوبا متميزا يعبر عن موقفه 

تجاه الطبيعة» وعن فلسفته المستمدة من عقيدته ومجتمعها"". 

ومن سمات الفن المرئي الاسلامي : 

ه النسقية الهندسية التمائلية: أو التوازن في علاقات الجزيئات والوحدات المكونة 
للشكلء» فتعطي للحركة (البصرية ثم الذهنية) صورة منتظمة يسهل تخيلها إذا ما امتد 
الشكل عبر الفراغ. 

ه الرياضية : علاقات الأشكال تقوم على التساوي أو التضاد أو التوازي أو ما إلى ذلك؛ 
وينتج عن هذا توزيع الألوان والوحدات الأصغر فالأصغر في نظام يأخذ نمطا رياضيا 
لا يختل إلى ما لا نهاية. 


.١ 4٠ص ابراهيم بيومي مدكور : مرجع سبق ذكرهء‎ )١( 
.١1351 (؟) محمد رينهم 5 '"دراسات شي الويئة والفن".: مرجع سبق ذكره» ص‎ 
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ه الأسلوبية : تجريد الأشكال عن طبيعتها » وتحويلها إلى رموزء ودلالات هندسية 
رياضية؛ تصبح فيها جزءا من الحركة الذهنية العامة للشكل الذى يحوي هذه الأشكال ؛ 
مع الأشكال الذهنية الهندسية الأخرى من مثلثات ومضلعات ودوائر وخطوط متشابكة 
ومتقاطعة. 

التكرار : النتيجة العملية لاجتماع النسقية والرياضية في شكل ماء إذ يترتب على 
اجتماعهما تكرار الوحدات الجزئية وتكرار صورة الفراغ الناتج عن تجاور هذه 
الوحدات؛ وتكرار الحركة الناشئة عن تمائل الوحدات والفراغات صعوداً وهبوطا يمنة 
ويسرة؛ وفي كل ميل وانعطاف ممكن للحركة: و'"التكرار مدعاة للتشوق حين تتحد 
النغمات مع اختلاف الظلال الفنية"!'". 

وتحدد الدارسة الخصائص المميزة للمظهر الشكلي للفنون الإسلامية كالاتي: 

* الانصراف عن مبدأي التقليد ومحاكاة الطبيعة في مقابل التأكيد على مبدأي 
التحوير والتجريد؛ وذلك من خلال : 

ب الحركة الجمالية للخطوط بأنواعها (الهندسية - المنحنية الارابيسكية - أنواع 
الخط العربي) شكلى  )5( > )١(‏ إى. 0 5 
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* تحقيق مبدأ الإنسجام الفني والجمالي في الأعمال الفنية الإسلامية وذلك من 

خلال : 

أ- ارتباط الجمال الشكلي بمضمون الفكر الإسلامي »فالشكل هو البناء 
الفني الذي تمثله الصياغة التشكيلية لشكل جمالي من خلال عناصر 
وفكر. 

ب- الجمع بين المتناقضات في كيان عضوي واحد صالح لكل زمان 
ومكان) وذللك من خلال: 

)١‏ الجمسع بين المادي والمعنوي؛ والمرئي والغير مرثئي للتأكيد على كمال التكوين» والخروج 
من زمن الاصطلاح إلى زمن المطلق السرمدي؛ وهذا الزمن ثأبت ومحايد في نفس 
الوقت» وهنا يتحقق مبدأي الألفة والغرابة في شكل واحد. 

؟) الربط بين أجزاء العمل الفني في كل موحد بأسلوب متناسق ومتوازن يؤكد كمال التكوين؛ 
ويحقق مبدأ التنوع في الوحدة. 

؟)الجمع بين الصفات المتناقضة في خصائص الأشكال» ونلاحظ ذلك في عمليات تبادل الشكل 
والأرضية» وحركتي التجاذب والتنافر بين عناصر العمل الفني. 

؛)الجمع بين الأشكال الهندسية الحادة المعقدة» وبين الأشكال العضوية الحية المبسطة. 

4)الجمع بين تعدد النقاط الرأسية للاشكال وبين تعدد المستويات الافقية لها. 

١)الجمع‏ بين التجسيم والتسطيح في وقت واحد لتحقيق الإيهام بالعمق الفراغي. 

») الجمع بين الالوان الباردة والساخنة و دقة توزيعها بشكل إيقاعي منغم مم اللون الذهبي 
المميز للفنون الإسلامية» وتحقيق الشفافية في عمل الفني. 

- الإنسجام اللوني لتأكيد الاهتمام بالعلاقات اللونية؛ وإكساب اللون قيمة 
جمالية. 
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د- الإنسجام بين الخامة والتقنية المستخدمة لمعالجة الخامة بشكل جمالي 
يتوافق مع الفكر الفلسفي العئيدة ومع وظيفة العمل الفني النهائي. 
- تحقيق الملاءمة الوظيفية بين العمل الفنى وغايته؛ فالعمل الفني 
يجمع بين جمال الشكل» 5 النفعبة. 
*) المفاهيم الجمالية و الوظليفية للمظهر الشكلي: 


و تتمثل في كل من : 'التجريد و التلخيص - التحوير و التحريف- المركزية و الدائرة 
- التمائل و التقابل - التراكب و التضافر - النسبة والتناسب - التكرار و الإيقاع- الوحدة 


والتنوع 

أ) التجريد والتلخيص: يعتبر التجريد من أنسب أساليب التعبير التي يتفق 
مبادئ لإسلام من حيث ابتعاده عن كل ما له نفس؛ فهو ؛ يسعي إلى سيد 
عن المطلق الباقي» ولا يعبر عن الماديات الفانية »ولقد هدف الفنان المسلم من 
خلال فكرة التجريد إلى تحقيق مبدأ جمالي يتمثل في إظهار الحقيقة الغير 
مرئية؛ فلابداعاته الفنية التجريدية دلالة تستدعي التأمل والتعمق البصري 
للوصول إلى الحقيقة الباطنة الكامنة وراء الحقيقة الظاهرة في عالم 
المطلقءويعد التجريد قيمة فنية جمالية سامية اختص بها الفن الإسلامي دون 
أن يجاريه فيها أي فن آخر » كما أن الفكرة الفلسفية النابعة من عقيدة الإسلام 
والتى تقوم على الوحدانية والإيمان المطلق بسرمدية الله تعد جوهر هذا 
التجريد»فالتجريد ينبثق من مبدأ التوحيد كسمة أساسية في الدين الإسلامي 
حيث يقوم بتجريد الفن الإسلامي من كل قيود الواقع متجاوز ا يه محاكأة 
الطبيعة الى ما وراءها وصولا إلى الحقيقة المطلقة التي لا تدركها الأبصار؛ 
ولا يمكن التعبير عنها من خلال الواقع أو الطبيعة التي تدركها العين البشرية 
المجردة. 


َك 


وللتجريد أنوام : 

٠‏ التجريد الهندسي : ويقوم على القوانين الرياضية» بحيث يصيغ الفنان 
عناصر الطبيعة بأسلوب تجريدي يقوم على هندسية ذهنية. 

« التجريد العضوي: تجريد مستمد من الطبيعة بهدف الوصول إلى شكل 
رمزي يوحي بالطبيعة من خلال التحوير والإضافة والحذف. 

ه التجريد التعبيري : تجريد يبرز جوهر الأشياء المستلهمة من الطبيعة؛ 
ويدخل في إطاره التجريد الهندسي والعضويء؛ حيث "جعل الفنان الخامة 
معبرة في ذاتها عن طريق التقنية المبتكرة للإفصاح عن المعاني الخاصة 
المستمدة من بنائها وتركيبها في شكل يستمد طاقته التعبيرية منهاء وليس من 
خلال موضوع جمالي يتناوله الفنان'!"". ' 

ومن مصادر االتجريد : 

- الطبيعة : يستلهم الفنان عناصره منها ثم يصيغها بأسلوب تجريدي محور. 


نت التثراث الففني : يستلهم الفنات أفكار ه ومعالجات الخامات من سأيقبه؛ 
ويضفي عليها أسلوبه وفقا لرؤيته الفلسفية والعقائدية والجمالية. 
الإلهسام : ومن خلاله تتعدد الحلول المختلفة للعمل الفني» الى جانب الإلمام 
بفنون الطبيعة والتراث. 
ويرى 'مارسيل بريون" أن "الفن التجريدي أقدر على التعبير على 
الروحانية السامية العميقة من الفن التمثيلى » حيث أنه لا يرتبط بالشكل الطبيعي 
فحسب ولكنه أيضا يثير حالات عاطفية أكثر إنفعالية من التي يثيرها الشكل 
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الطبيعي"'!. كما ترى الباحثة الفرنسية "هيلدية زالوشر" أن "النزعة التجريدية 
التي يقوم عليها الفن الإسلامي تتمثل في الأرابيسك"!). 


ب) التحوير و التحريف :عرف الفنان التحوير منذ قديم الزمان» إلا أن التحوير 
بمعناه الجمالى تأكد في الحضارة الإسلامية» وبلغ أوج قمته؛ فلقد سعي 
الفنان المسلم إلى تحوير الطبيعة وتجريدها وتبسيطها ليخرج من إطار 
المحاكاة وتقليد الطبيعة؛ وفقا لفلسفته العقائدية التي تبحث عن الجمال في 
العغفصر الغير مرئي وفي ما وراء الطبيعة في عالم المثل والمطلق.ويرى 
'محمود البسيوني" أن التحوير ما هو الا تحريف. و'تحريف الشيء من 
الظواهر المهمة في الفن التشكيلي» ويعني عدم الالتزام بالأصل الطبيعي لا 
عن عجز في التسجيل؛ ولكن بهدف إبراز بعض المعاني» والتأكيد عليهاء 
فالفنان قد يبالغ أو يحذف أو يضيف»ء يطيل أو يقصرء يحمل أو يفصلء فلا 
يلتزم بالعالم المرئسي7"ءوالفنان المسلم كان "يصبو للكشف عن العناصر 
والمخلوقات» وحتى يصل لتحوير وتجريد عناصر الطبيعة إستطاع أن يحلل 
عناصرها ثم يعيد تركيبها في صياغات وتركيبات جديدة؛ فهو ينقل الطبيعة 
يخياله وإحساسه المبتكر ليساهم في حيوية تخطيطاته؛ وإيقاعه العام» وكل 
خروج عن التقليد الدقيق هو خروج هادف أملته إما رغبة الفنان في وضع 
شكل معينء أو رغبته في إيجاد كتلة أو شكل موحد أو متوازن:» أو مكنته 
رغبته في صنع شئ بعيد عن الواقع .. شئ روحي"').لقد لعب الخيال دورا 
هاما في أسلوب التحوير عند الفنان المسلم؛ وظل في تطور حتي وصل إلى 


9 .2 ,1956 ركائتة2 رأعطا 841 ماطلك ,ةوطم تنخ" :1351 ه810 )١(‏ 
(؟) هيلدية زالوشر : 'رمز وزخرفة"؛ مرجع سبق ذكره. 
(؟) محمود البسيوني : 'أسرار الفن التشكيلي"» عالم الكتب» القاهرةء ط؟؛: 91514١ء‏ ص”١٠.‏ 
0 شربيرتث ريد : 'معشى الفن": ترجمة سامي خسبة: الهيئة المصرية للكتاب» ع ص 
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مرحلة أشبه بالحكم إبان العصر الفاطميء حيث امتزج الواقع مع الأسطورة: 

رظهرت الأشكال الخرافية من فنون الشرق الأقصى كالصين؛ حيث اعتبرها 

الفنان رسوما ذات طابع زخرفي فحسب. 
أسباب التحوير في الكنون الإسلامية : 

اندماج وتفاعل الفنان المسلم مع الطبيعة» حيث كان يستعين في رسومه بما 
هو في بيئته من حوله سواء رسمها بأسلوب واقعي أو بشئ من 
التحوير»والتحوير عرفه الفنان المسلم من تنوع ثقافاته وإطلاعه على العالم 
الخارجي بحضاراته المتنوعة فأخذ عن الفن الساساني الحيوانات الخرافية 
والطيور التى تتدلى من فمها ورقة نباتية» واستفاد من الأشكال المحورة في الفن 
البيزنطي كأجسام الجياد التي تتحول رؤوسها إلى أجسام آدمية» وتأثر الخيال 
لففي الإسلامي بما يشيع في الفن الصيني من تصوير الحيوانات الخرافية؛ 
ولاسيما التنين»ء فصور الفنانون اللهب المنبثق من الأفواه» وكذلك الأجسام 
الرشيقة السابحة في الفضاء كما لو كانت تعبت بها الرياح»و عملية التحوير 
عملية إبتكارية إسلامية» حيث أن مبدأ نفي الطبيعة المادية والبعد عن التقليد 
جعل الفنان يبتكر أسلوباً جديدا في أعماله الفنية يعتمد على التحوير والتجريد 
وفقاً لقوانين التوازن والتقابل والتمائل والوحدة والتنوع والحركة مع الميل للزينة 
والزخرفة وكراهة الفراغات و تحقيق الملاءمة بين الخامة والتقنية المستخدمة 
لصياغتهاءو قد سعى الفنان إلى التحوير من خلال الإضافة والحذف والتفريغ 
والتقبيب والتكفيت» مما أتاح له ابتكار العديد من التقنيات الجمالية الرائعة التي 
تحوّل كل ما هو رخيص زهيد الثمن إلى تحفة غالية ونفيسة؛ مثل ابتكار الخزف 
ذى البريق المعدني المزخرف بزخارف لحيوانات وطيور ودمجها مع بعضص/ 
ويرى "عفيف بهنسي "أن "العقيدة الإسلامية فرضت على الفن العربي مبدأين 
هما تصحيف الواقع و تحوير معالمه الخاصة وتعديل نسبه وأبعاده وفق تشبيه 


20/ 


الفنان» وتغفيل الشكل والواقع و الإبتعاد عن تشبيه الشئ بذاته إلى تمثيل الكلي 
والمطلق). ويتخذ التحوير أشكالاً أربعة : 
أشكال تميل إلى الطبيعة بحيويتها ورقتها وإنسيابية خطوطها وإظهار 
بعض التفاصيل. 

ه أشكل تميل إلى التبسيط والإختزال وإلغاء الكثير من التفاصيل المعقدة 
والسعي إلى تحليل الأشكال لأبسط صورة ممكنة. 

ه أشكال تميل إلى التجريد والبعد كل البعد عن الأصل الواقعي. 

. أشكل تميل إلى الخيال وما وراء الواقع المرئي» وهنا ظهرت الأشكال 
الخرافية بحسها الخيالي وظهر إبداع الفنان المسلم في دمج عدة عناصر 
خرافية مع بعضها وفق نسق جمالي مبدع. 
ويلاحظ أن هذه العناصر والوحدات لم تظهر من فراغ بل "انحدرت من 

تفافات وفنون سابقة إلا أن الفنان المسلم أدخلها في أعماله الفنية بعد أن صاغها 

بأسلوبه التحويري"". 

م) المركزية و الدائوة: تجسدت في الأشكال الهندسية في الفنون الإسلامية من 
خلال الطبق النجمي الذي هو عبارة عن صورة إشعاعية تتحرك في اتجاه 
معين؛ ولكن ثابتة في مركزهاء فهو عبارة عن شكل واحد يتكرر وكأنه 
ينطلق بالمشاهد إلى أبعاد تتوالد في نظام إلى الخارج منتشرة انتشارا 
إشعاعيا لانهائيا لتعود بالعين مرة أخرى إلى المركز لهذه الأشكال في 
الداخل؛ فالطبق النجمي يحمل في طياته معينين متباينين الإنطلاق إلى 


)١(‏ عفيف بهنسي : "لفن والإشراق'» مرجع سبق ذكرهء ص78؟. 
ر(53[160ع1 ,أله عتصمهاك1 ,لوكتلع]8 دز وعتمفاع ممه دعتسمتطمك" : وح ندع( )١‏ 
3 ,1965 
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الخار ج: والمركزية في بؤرة تجمع هذه الأشكال» وفي تكرار الشكل حول 
المركز تشكل وحدة واحدة لاا يمكن فصلها مما تؤكد جمالية الفن الإسلامي 
من خلال تحقيق مبدأ الوحدة الناتجة من وحدة العقيدة واللغة» حيث يعني 
بمبدأ وحدة الوجود في الفن الإسلامي "تصور الوحدة المطلقة بين الإلهي 
وجميع الأشياء المنصهرة في هذه الوحدة» وذلك بوصفها الوجود الأمثل 
والأكمل لكل الموج ودات الممكنة»: والواحد هو الذى يجمع في ذاته كل 
الأشفياء كافة1). وتعني وحدة الوجود الوحدة بين الواقع الحسى والمعرفة 
الداخلية في عالم المطلق. 
د)التماثل و التقابل :من العلاقات التشكيلية الهامة التي ميزت الفن الإسلامي 
عن سائر الفنونء حيث يحقق الفنان المسلم من خلال التمائل الإحساس 
بالانتظام نتيجة تطابق العناصر المتماثلة» ويعتبر أبسط هيئة من نظم التوازن 
حيث ناظر الوحدات حول محاورها الهندسية وكأنها صوره أمام مرآه» وقد 
ينقسم العنصر الزخرفي نفسه إلى نصفين متساويين تماما على أحد محاوره 
الرأسية أو الأفقية؛ أو يكون التمائل رباعياء حيث ينقسم العنصر إلى أربعة 
أجزاء متساوية عن طريق تساوي النصف الأيمن مع الأيسر » والنصف 
العلوي مع السفلي على المحورين الرأسي والأفقي معاء وقد يكون التمائل 
تقديريا ويتسم بالحيوية بحيث يكون جانبي العنصر مختلقين فعلاء أو تتكرر 
الوحدات بصورة غير متطابقة» رغم شعورنا بالتماثل نتيجة التوازن البصري 
التقديري للعناصرء وهناك فرق بين الممائلة والمساواة حيث المساواة تكون 
بين المختلفين في الجنس أو بين المتفقين على اعتيار أن التساوي هو التكافؤ 
في المقدار أو الكمية» أما المماثئلة فتقتضي الإتفاق لا الإختلاف. 


)١(‏ رمضان بسطاويس : 'جماليات الفنون"'» الهيئة المصرية للكتابء» القاهرةء 594١م2»‏ ص 
44. 
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ه) النراكب و التضافر :التراكب هو تداخل عنصرين في عمل فني واحد ينشأ 
عنه إخفاء أحدهما للآخر أو إخفاء جزء منه؛ فتتحقق الوحدة بينهماء وينشأ 
العمق الفراغي التقديري الذى يدرك بصريا كبعد ثالث داخل مسطح التصميم 
وبالتالي تتحفق جمالية إسلامية »بينما يتحقق التضافر من خلال وحدة العمل 
الففي وتماسك أجزائه من خلال مسارات الخطوط التي تشبه الضفائر و التي 
تملا الفراغ المحصور بين عناصر العمل الفني» كما وظف التضافر في هيئة 
شرائط زخرفية أو وحدات مغلقة متكررة في جميع الاتجاهات كالدوائر التي 
تتجمع فيها الخطوط الإشعاعية نحو مركز الدائرة. وهناك أنواعاً للتضافر: 
(التضافر المفتوح؛ التضافر المغلق» التضافر المفتوح والمغلق معا). 

و) آلنسبة والتناسب :إهتم الفنان المسلم بالنسبة والتناسب بين أجزاء عناصر 
العمل الفني» وذلك لتتحرك في عدة اتجاهات مما توحي بالإستمرارية والتوالد 
إلى أشكال لانهائية» ويتم ذلك في إطار قوانين هندسية رياضية يصيغها 
الفنان بأسلوبه؛ "وتمثل هذه العمليات الرياضية المحور الأساسي للتناسب 
كالتكرار والمركزية والانتشار والوحدة والتنوع؛ وقد أفاضت مجموعة "إخوان 
الصفا" في شرح النسبة في الأعمال الفنية الإسلامية فقالوا : (... النسبة على 
ثلاثة أنواع؛ إما بالكمية» وإما بالكيفية » وإما بهما جميعاء فالتي بالكمية يقال 
لها نسب عددية والتي بالكيفية يقال لها نسبة هندسية؛ والتي بهما جميعاً يقال 
لها نسبة تأليفية موسيقية)"١')‏ ولقد اتخذ الفنان المسلم أساسا جمالياً في ترتيب 
عناصره؛ ونسبة هذه العناصر إلى بعضها البعض مستخدما النسبة الفاضلة 
المتمثلة في المثل» والمتل والنصفء والمثل والثلث؛ والمثل والربع» والمثل 
والثمن. وفقا لرؤية إخوان الصفاء ويعد التكبير والتصغير من عوامل تحقيق 
تنوع العلاقات القائمة بين عنصرين أو أكثر في العمل الفني» يصاحبها تغير 


.١""ص إخوان الصفا: الرسالة الخامسة من الجزء الأول‎ )١( 


٠‏ لي 


في فاعليات العنصر من الوجهه الإدراكية البصرية» فتبدو العناصر الكبيرة 
أقرب لعين المشاهد من العناصر الصغيرة مما يعطي إحساسا بوجود العمق 


التقديري. 


و)التكرار و الابقام :يعد التكرار من النتائج الهامة للتأثير المتبادل فيما بين 
الفنان المسلم تحديدا وبين بيئته» حيث ذخرت الطبيعة في البلاد العربية 
بالعديد والعديد من الجماليات التي لفتت انتباه الفنان» وجعلت منه متعلماً من 
أصول الجمال التي أودعها الخالق جل في علاه في كل عنصر فيهاء ويعتبر 
التكرار واحدا من تلك الجماليات» حيث تكرار الجبل في سلاسل الجبال؛ 
رتكرار الكثبان الرملية في الصحراء الواسعة» وتكرار النخيل والأشجار » 
وهكذا.. في نظام لا يسوده ملل أو رتابة حيث تتنوع كل جزئية في الكل 
الجامع لهاء وقد إستفاد الفنان من ذلك في أعماله» وبخاصة الفنان المسلم 
الذى جعل من التكرار جمالية ينفرد بها الفن الإسلامي دون سواه» وجمالية 
التكرار تتوقف على عمق نظرة الفنان واختياره للعناصر بعد تقنينها » ويعد 
الهدف من التكرار هو الإستمرارية والإحساس بالعمق داخل العمل الفني, 
وهو نابع من فلسفة العقيدة الإسلامية التي تبحث عن الجمال في عالم المثل 
المطلق»ويرى 'محمود البسيوني" أن "تكرار العنصر عدة مرات يحوله إلى 
ملحمة كصفوف المصلين في صلاة الجماعة» حيث تتحقق قوة أكير للفرد 
حينما يصبح وحدة متكررة في كيان أكبرء وللتكرار نوع من الإيقاع الذى 
يمثل ترديدا لفكرة» هذا الترديد لا يتم على وتيره واحدة» وإلا انتهي بشكل 
آلي ميت» فلا لايد أن يتضمن عنصر التنوع حتي يكتسب ثراءٌ وانجلاع(". 
ولقد برع الفنان المسلم في إدخال التكرار على الشكل الهندسي» وعلى 
الأشكال العضوية» وأيضا في إبداعاته لأنواع الخطوط العربية» من هنا أمكن 


)١(‏ محمود البسيوني : مرجع سبق ذكره؛ ص 5- كرهة, 


آه 


تعريف التكرار بأنه حل من الحلول التصميمية في الفن التشكيلي» "وهو أحد 
الأساليب الفنية التي تزيد من ثراء الشكل» حيث استطاع الفنان المصمم أن يصل 
به إلى أعلى قيمة جمالية» تقل هذه القيمة إذا ما استخدم سواها من قيم العمل 
الففي الأخرى"'). ويعد التماس أحد أساليب تحقيق التكرار القائم على التنوع؛ 
فقد يشتمل العمل الفني على أكثر من نوع من أنواع التماس كالتماس بين 
تقطتين؛ أو التماس بين نقطة وضلع؛ أو التماس بين ضلعينء والتكرار الهندسي 
من أدق الأساليب التي تبرز مهارة وإبداع الفنان المسلم؛ ويعتمد في أساسه على 
التجريد والنقطة والخط بأنواعه والزاوية» وهناك فرق بين التكرار والتواترء 
فالتكرار عناصره تصطف إثر بعضهاء وكل تكرار يحمل مماثلة بينما كل تمائل 
لا يحمل تكراراءوالتكرار يرتبط بالوظيفة» والتكرار الوظيفي "تستحيل فيه 
العشوائية أو الصدفة: وهو من أصعب التكرارات نوعاء بالإضافة إلى الهندسيء 
ومن أعقدها حسابا وتصميما وقياساء فإن ما ينفع للكلمة لا ينفع للشكل المرئي 
المنظورء وهو ما يجمع بين وظيفتين جمالية ونفعية7). ولقد شمل التكرار تآلفا 
ملحوظا مع الوظيفة والوظيفية مع الشكل؛ كما في أشكال الأعمدة والمقرنصات؛ 
والشمسيات والقمريات» والقباب؛ وأشكال الخرط في المشربيات» وهكذا. 


م)الوحدة والتنوعم :بلغ الفتنان المسلم غاية الإبداع الفني والجمالي عندما 
استطاع أن ينوع في خطوطه وأشكاله في كل موحد في العمل الفني» كما 
استطاع أن يجمع بين المتناقضات بأسلوب رقيق جذاب ويدمجها في قالب 
واحد. و"الانتقال المفاجئ غير المتوقع من عناصر زخرفية ذات طبيعة 
خاصة:؛ إلى عناصر أخرى من أشكال الحيوان الى أشكال الأزهار ؛و من 


)١(‏ مصطفي عبد الرحيم محمد : مرجع سبق ذكره » ص. 


اه 


أشكال الحيوان الى الأرابيسك ءو من الخطوط الهندسيه المستديرة الى 
الخطوط المستقيمة. 
لقد تجسدت خاصبية الوحدة والتنوع في جميع المجالات الفنية في 
العصور الإسلامية في إطار الفلسفة الإسلامية التي تؤكد فكرة التوحيد المطلق 
للهء وتآللف المسلمين على إختلاف ألسنتهم وأجناسهم في ظل فكر ديني واحد: 
فقد اندمج المضمون الفلسفي التعبيري بالطراز الشكلي في وحدة واحدة متكاملة. 
*)القيم الجمالية للمظهر الشكلي: 
و تتمثل في (التوازن المعكوس-الايقاع الحركي -التباين اللوني-التزيين 
الأزخرفي و ثراء الملمس السطحي -ابداع أشكال الحروف العربية-المتعة 
الجمالية و الوظيفة النفعية). 
أ)التوازن المعكوس:تعد هذه الجمالية جمالية إسلامية خالصة» وتتضح أكثر 
في الزخارف العضوية النباتية في الأسلوب التوريقي الأرابيسكي الذى يتميز 
بانسيابية خطوطه المجردة؛ والشكل الذى تتحصل عليه في أسلوب التوازن 
العكسي في تنظيم العلاقات يبدأ وينتهي بعنصر واحدء فتبدو الصور كالحلقة 


وحدة أخرى. مع إنشاء العلاقات المعكوسة والتقابلات" والتوالد مما يجسد 
معنى التوازن المعكوس"'!.ويرجع ظهور التوريق العربي إلى عدة أسباب : 
- نفي المادة والطبيعة وإلغاء مبدأ التقليد والتشبيه. 

- كراهة تصوير الوجوه البشرية والكائنات الحية على شاكلتها. 


- فن التوريق العربي يؤكد فناء الخلق وسرمدية الخالق. 


. 18-51 محسن عطية : "اليم الجمالية في الفنون التشكيلية" ؛ مرجع سبق ذكرم: ص‎ )١( 


؟ه 


ويعد فن التوريق العربي جامعا بين التعقيد والتبسيط.والبهجة مع الوقارء 
والقوة ممع الرقة. 


ب)الايقام الحركيينشأ الإيقاع الحركي من تكرار العناصر على مسافات 
زمنية منتظمة في إيقاع منتظم أو غير منتظم؛ كذلك ينشأ الإيقاع الحركي من 
توالد العناصر من بعضها أو تجاورها أو انعكاسها لتوحي بالعمق واللانهائية: 
مما يقضي على عنصري الرتابة والملل في العمل الفني؛وللإيقاع الحركي 
بعد فلسفي» حيث تناول الفلاسفة المسلمون الحركة وعلاقتها بالتكرار» فيرى 
"الكندي" أن الحركة واحدة مستمرة» وشكل الأجسام المتساوية يظل دائما عند 
تكراره بالحركة متساوي. ويؤكد ذلك "ثابت بن قرة" إن الحركة الواحدة يمكن 
أن تصبح لا نهاية لهاء وذلك من خلال ارتباطها بالعدد» ومع الزمن تزيد ولا 
تنقصءوبتتبع جماليات العمارة الإسلامية يتضح أن الفنان المسلم قد عبر عن 
الإيقاع الحركيء والحركة اللانهائية من خلال النظم الإيفاعية والتكرار 
المنتظم للأشكال» وأيضا من خلال حركة الخطوط في إتجاهات مخثلفة: 
يحيث تجعل الشكل كأنما ينتقل من مكان إلى آخر مما يؤكد صفة 
الإستمرارية الايفاعية. 

ج)التبابين اللوني:استفاد الفنان المسلم بالألوان المشرقة في بيئته» وأكسبها قيما 
جمالية عندما دمج بينها وبين المعني الروحاني في فلسفة عقيدته الإسلامية: 
فخاصية التجريد في أشكال الفن الإسلامي قد أخضعت كل العناصر الفنية 
الأخرى إلى تلك الخاصية» ولقد ظهر التجريد في اللون عندما انصرف الفنان 
عن محاكاة الطبيعة بألوانهاء وعن دلالة كل لون في الواقع» في سبيل تحفيق 
الإيقاع الشاعري المتجانس» والنغم اللوني البديع» إنه يسعي إلى الجوهر 
الروحي بصفاء الألوان وبهجتهاء "وقد استمالته نوعية الألوان التي تذيب 
حجوم الأجسام وتجردها من مادتها مما كان يفسح المجال لإبراز القيم 
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الجمالية» لذلك نجده يكتشف أن من خصائص الألوان الزاهية التمتع بضوء 
ذاتي. ينبع منها ويباينها مع أرضيتهاء ويستفيد من هذه الخاصية في التلوين 
المتميز لأوراق الشجر الأخضر على الأرضية الزرقاء؛ وفي المناظر التي 
تصور العمائر من الداخل"!١).‏ 
لقد استفاد الفنان المسلم بقيمة التباين اللوني في أعماله الفنية» حيث 
تشعرنا الألوان ففيها بالتقابل بين الضوء والظلمة دون اهتمام بالتدرج اللوني 
وتنوعاته» "كما قام الفنان المسلم بالتخفيف من حدة التضاد اللوني» والإحساس 
بالعمق التقفديري في ذات الوقت من خلال تصغير المساحات الملونة وتكرارهاء 
وبذلك أمكن للألوان غير المتقاربة أن تتجاور في هدوء بعد أن خفف من حدتها 
ووضعها في أشكال هندسية صغيرة أو وحدات موزعة في أسطح كبيرة ذات 
ألوان أخرى). ومن الألوان التي استخدمها الفنان المسلم (الأزرق والأخضر 
والذهبي) إلى جانب ومضات من (الأحمر والأصفر والبني). 
د)التزيين الزخرفي وثراء الملمسر السطحي :عني الفنان المسلم بتزيين أدواته 
وأعماله الفنية ليضفي عليها مسحة من الجمال والبهجة» ولما كانت عقيدته 
وفكره الفلسفي يحتم عليه تجنب مطابقة الطبيعة وتقليدها فإننا نراه قد اتخذ 
من التحوير والتجريد سبلا لتحقيق أغراضا جمالية فنية ونفعية في ذات 
الوقت» حتي انه استلهم خطوطه المحورة من ملامس الخامات المتوفرة في 
بيئته ليثري بها أسطح أعماله الفنية. 
ه) إبداع أشكال الحروف العربية : 'شكلت بلاغة مضمون القرآن الكريم 
الأساس النظرى والفني لإبداع الخط العربي والزخرفة العربية وهي الصيغ 
التصويرية التي تحولت رمزيا من الكلمة إلى الصورة/ ولقد إستخدم الفنان 


.١١ ١ محسن عطبيه : 'الْقيم الجمالية في الفنون التشكيليةمرجم سبق ذكره ص‎ )١( 
صص115- //ز1ا,‎ ١58١ زكي محمد حسن : فئون الإسلاى: دار الرائد العربي؛ بيروت»:‎ )1( 
.١١ (؟) حكمت بركات : مرجع سبق ذكرهء» ص‎ 
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المسلم الحروف العربية كزخارف خطية في أعماله الفنية» وابتكر أشكالاً 
متعددة للحرف الواحد بعده طرق» فظهرت أنواعا متعددة للخط العربي» منها 
الكوفي بأنواعه» وتستخدم فيه الخطوط الهندسية والزوايا القائمة» وقد يجمل 
بخطوط عضوية مزهرة كالخط الكوفي المزهرء كما ظهر الخط النسخي 
المعتمد على الخطوط العضوية اللينة والمستديرة» ثم توالى ظهور باقي أنواع 
الخطوط كالثلث والرقعة والفارسي والديواني وهكذا. حتي وصل الفنان الآن 
إلى نوع من الخطوط أطلق عليه "الخط الحديث"؛ وقد استخدم الخط العربي 
في كتابة المصحف الشريفء مع الإستعانة بالزخارف النباتية فب اطار 
الصفحة و بدايات السورء اضافة الى كتابة المخطوطات المختلفة. 


و) المتعة الجمالية والوظيفة النذعية بيعتبر الفن الإسلامي فنا روحيا وماديا 
في ذات الوقت» فهو مرتبط بالفرد المسلم من حيث تحقيفه للمئعة البصرية 
والذهنية» وإرتباطه بالمنفعة الوظيفية له. 

ويعد الشكل أخطر العناصر كلها لأنه يحمل معه الوظيفة والوظيفية 
ويظهر الارتباط الواضح فيما بين الجمال والمنفعة الوظيفية في العمارة 
الإسلامية بشكل عام فهي ليست شكلاً جمالياً فحسب بقدر ما هي شكلا متآلفا 

مع الوظيفة والوظيفية» ولعل من أروع الأمثلة ما نوجزه في الجدول التالي: 
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ا تو 
2 لا المعما نك 
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+ الرجهوا 
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ثالثآ : الملامح الجمالية للفنون الإسلامية : 

وترى الدارسة أن السلوك الجمالي للفن الإسلامي تبلور في كنف فلسفة 
العقيدة الإسلامية والمظهر الشكلي للأعمال الفنية على مدار العصور الإسلامية 
وفيما يلي جدول يوضح الخصائص الجمالية للفنون الإسلامية : 


جدول رقم (5) مقارنة بين المظهر الشكلي و الجمالي للفن الإسلامي 
المظهر الشكلي للفن الإسلامي 


يتحقق الجمال في الصياغة التبسيطية المجردة للعناصر وني 
حركة الخطوط وحيويتهاء وتتأكد المتعة البصرية والوجدانية من 
خلال تنوع الخطوطء والجمع بين المتناقضات وفي التضاد بين 
الواقم الظاهر والحقيقة الباطنة 
تتأكد من خلاله جمالية الجمع بين الألفة والغرابة» حيث أن 
التكرار المألوف يبعث على الملل في حد ذاته» بينما التنوع في 
التكرار بشكل إيقاعي فيبعث على التأمل والمتعة الجمالية» ويزيد 
من عنصر التشويقء ويعتبر التكرار جمالية إسلامية خالصة من 
حيث الجمع بين الجمال والمنفعة 
يحقق الإيقاع كمبدأ جمالي» فالإيقاع إدراك حسي لمحصلة 
معالجات تشكيلية مترابطة لحركة العناصر الفلية وفق نظام 
تتابعي ثابت أو متغير زماني فوق مسطح العمل الفني 
يحقق الاتزان أو الاستقرار المنظم لحركة قوى متألفة لعناصر 
فنية مختلفة أو متشابية يحدثها الفنان بإدراكه الحسي للوصول 
إلى تعادل تلك القوى على سطح العمل الفني 
يؤكد جمالية التوازن المعكوس وتميز الفن الإسلامي» كما يتحقق 
من خلاله الإيقاع الموسيقي» والعمق في الوجدان أو البعد الثالث 
في الجمالية الإسلامية 
الإيتاعات الخطية البسيطة توحد الجزئيات المعقدة في كل موحد 
أعطى الفنان اللون بعد رمزياً وتعبيرياء كما عبر عن ما وراء 
المادي من خلال الألوان الفردوسية ليحقق جمالية إسلامية أخرى 
متمثلة في تحويل الزمني إلى اللازمني 


التكرار 


التتايع الحركي في الخطوط 


التنظيم الشكلي للعناصر 


تدفق الخطوط بالتواءاتها الدوارة»والإحساس 
بنموها وتوالدها وتكائرها 
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تابع جدول رقم (5) مقارنة بين المظهر الشكلي و الجمالي للفن الإسلامي 
شير شعني ان الإسلاس 


التسطيح والبعد عن التجسيم مع التأكيد | يؤكد قيمة جمالية تتمثل في (التعقيد في التبسيط) داخل العمل 
على ثراء الملمس السطحي الفني» حيث يحرص الفنان على ثراء سطح أعماله الفنية 

بالزخارف في مقابل التجسيم وذلك من خلال بساطة خطوطه 
ودقتها في تداخلها وتشابكها على سطع العمل الفني» فتجاوز 
بذلك المظهر اللحظي للعمل الفني ليصل به إلى السرمدية 


تميز ألفن الإسلامي بتنوع خطوطه العربية الكتابية فظهرت 
عدة أنواع للخط العربي» وكان الفنان يرسم كل حرف وثقا 
لقواعد الخط المتبع» فإما أن تخضع الحروف للشكل الهندسي 
الحادء وإما أن تخضع للإنسيابية والحيويةء وبذلك تأكدت 
جمالية خطية مرتبطة بوظيفة نفعية» حيث التنوع في كتابة 
المصاحف و المخطوطات وتزيين العمائر الإسلامية 


الحروف العربية وتنوع أشكالها 


أكسب الفنان أعماله قيما جمالية ووظيفية عندما ربط الشكل 
بالوظيفة والمتعة الجمالية بالفائدة النفعية 


الشكل مرتبط بالوظيفة 


١)المؤترات‏ التي آأثرت في الكن الاسلامي : 
أ)الطبيعة ودورها في تشكيل لغة الفن الإسلامي : 

كان للطبيعة دور فعال في تشكيل لغة الفن الإسلامي» وذلك من خلال 
البيئة العربية وما تمتاز به من كثرة الصحاريء والجبال» والأودية» والسهول؛ 
والأنهارء والبحارء والعيون»: إضافة إلى الجو الصافي والمعتدل أغلب السنة 
حيث تأثر الفنان المسلم بكل مقومات بيئته في كل أعماله الفنية التي أبدعها 
برؤيتهء فكان الخط عنصرا أساسيا في العمل الفني» كما أن تتوعه ما بين 
هندسي ومنحني أثرى العمل الفني وأكد قيمته الجمالية»فالفنان المسلم كان يصبو 
للكشف عن العناصر والمخلوقات» وحتى يصل لتحوير وتجريد عناصر الطبيعة 
استطاع أن يحلل عناصرها ثم يعيد تركيبها في صياغات وتركيبات جديدة »فهو 
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ينقل الطبيعة بخياله وإحساسه المبتكر ليساهم في حيوية تخطيطاته وإيقاعه 
العام:وبذلك فإن التحويرات بالفن الإسلامي كانت أكثر قدرة من أشكال الفن 
الواقعية على التعبير عن روحانية عميقة؛ لأنها ترتبط بالشكل التمثيلي» ويمكنها 
أيضا أن تثير حالات انفعالية وعاطفية مؤثرة عن تلك التي تثيرها أشكال الفن 
الواقعية» ويلعب الخيال دورا هاما حينما يندمج الفنان ويتفاعل مع الطبيعة في 
تحويراته»فيمكن تفسير الإبداع عند الفنان المسلم طبقا لما وصلت إليه النظريات 
العلمية الحديثة في علم النفسء 'فمثلا نظرية (الجشتالت):68]21© سلمت بأن 
الكل هو أكثر من مجرد مجموع أجزائه؛ وأن الجزء يتحدد بطبيعة الكل» وأن 
الأجزاء تتكامل في شكل نهائي واحدء وقد جعلت هذه النظرية من سيكولوجية 
الشكل أساسا لدراستها» ومن هنا نشأت تسمية؛065]81 تلك الكلمة الألمانية التي 
تعني الطبيعة الإدراكية أو الشكل الكلي المدرك!'أ.وهناك فكر فلسفي عقائدي 
لدى الفنان المسلم مغزاه بقاء الله وفناء الكائنات جميعاء مما أدى إلى صياغة 
أعمال فنية مكونة من دمج لعتاصر الكائنات الحية بما لا يتفق مع الطبيعة 
كالجياد المجنحة؛» والطيور ذوات الرؤوس الآدمية» كما برع في ربط نهايات 
الحيوانات والطيور بفروع الأشجار بشكل جمالي» إضافة إلى زخرفة أجسام 
الحيوانات والطيور بالفروع والأوراق النباتية. 

ولما كانت البيئة العربية غنية بالخامات» فإن الفنان المسلم استطاع 
يفطنته أن يستغل كل خامة وفقا لمميزاتها وشكلها الجمالي باستخدام الثقنية 
الملائمة» حيث جعل بأسلوبه الرقيق المبدع من الشئ الرخيص تحفه غالية غاية 
في الجمال والروعة: فابتكر الخزف ذا البريق المعدني» والتحف الخشبية 


)١[‏ عبله حنفي: “مزيد من الحاجة نحو توضيح مفهوم سيكولوجية الفن"؛ المؤتمر الثاني 
للجمعية المصرية للدراسأت النفسية » 95/85١ء‏ صسن5١- .١٠١‏ 
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والمشكاوات. 
وتكتسب وظائفية الفن الاسلامى صفات خاصة متمثلة في : 


وظائفية فنية محضة تتجلى فى : 

الدين والروحانية. 

الفألسفة الجمالية الشاملة. 

وظائفية نفعية استهلاكية تنجلي في : 

نداء الحس الغرائزي. 

نداء الحاجة الانية لدى الإنسان في تكيفه مع بيئته. 

وظائفية عملية تتجلي في : 

الفنان المبدع. 

الصائع المنفد. 

فيصعب التمييز بين الفنان والصانع. أي بين الفن والصنعة» الشهادة 


والمهارة» فالخط صنعة؛ والخطاط صانع ل4»ويرى 'شارل لالو" أنالطبيعة ليس 
لها قيمة جمالية إلا عندما ينظر إليها من خلال فن من الفنون عندما تكون قد 
ترجمت إلى لغة أو إلى عمل ألفته عقلية» أو شكله تكنيك معينءفالبعد عن 
محاكاة الطبيعة كان بهدقف إبراز بعض المعاني» والتأكيد عليهاء فالفنان يبالغ 
وريحذف ويضيف وههكذاء فهو لا يلتزم بالعالم المرئيءولقد برع المسلمون شي 
أربعة أشكال من الفنون : 


التوريق المتشابك “الأرابيسك' و"التوشيح العربي"'. 
التحوير والتجريد الهندسي والعضوي. 

التلوين والتذهيب. 

الكتابة الخطية. 


ب)مصادر الفنون الإسلامية التراثية : 

أخذ الفنان المسلم بأسباب الحضارة التي عرفت قبل الإسلام» واقتبس ما 
يناسب مجتمعه وكيانه وأخلاقه وعقيدته,فلقد كانت البداية الحقيقية للفنون 
الإسلامية في عهد بني أمية» في بلاد الشام » حيث بدا الفن الإسلامي متأثرا 
بحضارة بلاد الشام التي اقتبست من الفن البيزنطي؛ ثم حضارة العراق التي 
اقتبست من الفن الساساني الشرقيء ثم وقفوا بين الفن البيزنطي والساساني في 
إنشاء قصور بادية الشام وشرقي الأردن» فكان هذا التوفيق أول مرحلة من 
مراحل نشأة الفن العربي الإسلامي. 

ويتميز الفن الإسلامي عن غيره من الفنون القديمة بكونه من أوسع 
لفنون انتشارآء وذلك "لاتساع رقعة الإمبراطورية الإسلامية التي امتدت من 
الصين شرقاً إلى أسبانيا غرباء ولاتساع الإمبراطورية الإسلامية» واختلاف 
طرز وفنون شعوبها المختلفة سنلاحظ اختلافا ظاهرا في بعض عناصر وأساليب 
المدارس الفنية الإسلامية التي تكونت بهاء وبالرغم من ذلك سنجد أن هذه الفنون 
متشابهة في أصولها النابعة من الدين الإسلامي7'!:ولقد تطور الفن الإسلامي من 
عصر إلى عصر » وكل عصر تميز بطراز خاص ابتداءً من الطراز الأموي 
إلى الطراز العثماني الذى تميز بكونه ملتقى تيارات مختلفة» تيار بيزنطي ظهر 
بعد فتح القسطنطينية» وتيار إيراني ومملوكي بعد فتح إيران والشام ومصر 
وشمال أفريقية» وتيار أوربي ظهر بوضوح في عصر السلطان "أحمد الثالث", 
والذى يتقارب فيه فكر فن الباروك والروكوكو مع أسلوب الزخرفة النباتية في 
الأسبلة العثمانية»ويلاحظ أن التأثيرات الساسانية لها أكبر الأثر في النماذج 
المحورة في أعمال الفن الإسلامي؛ فلقد أخذ الفنانون المسلمون منها مثلا : 
شجرة الحياة المقدسة والتي تتواجد بين طائرين إما متقابلين أو متدابرين» ومثل 
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الطائر الناشر جناحية» فالرؤية متعددة ومتنوعةءفالأعمال الفنية المحورة في الفن 
الإسلامي لم تؤخذ بشكل به تقديس كما فعل الساسائيون والبيزنطيون وكافة 
الديانات الوثنية» بل أخذت من الناحية الوظيفية النفعية» ولقد "أخذ الفنان المسلم 
رسوم الحيوانات الخرافية والمركبة عن فنون الشرق الأقصىء» ومن الطبيعي 
أنها لقيت منهم ترحيباً كبيرا لأنها تتفق في تركيبها مع البعد عن الحقيقة 
والطبيعة» ومع التجريد الذى عرفت به الفنون الإسلامية إلا أن المسلمين حين 
أخذوا تلك الحيوانات الخرافية عن الصين لم يحتفظوا بمعانيها الرمزية بل 
أصبحت عندهم رسوماً زخرفية فحسب"'!»كما عمل الفنان المسلم على إثراء 
عملية الإبداع الفني ليس على الوجه الذى ارتأته المثالية الإخريقية» ولكنه نحا 
نحوأ آخر ليلتقي في مصبه الأعلى مع الفنون الحديثة في تطورهاء وإختلاف 
مدارسهاءوقد تأكد ذلك في الأعمال الفنية في (الفن الجديد) والفن الزخرفي 
والمدارس الفنية الحديثة وعلى رأسها التجريدية والوحشية والسريالية والتكعيبية. 
*1)الأماكن التي ظهر فيها الذن الإسلامي "الطرز الإسلامية" : 
-الطراز الأمويى : 

يعد أول الطرز التي ظهرت بعد طراز العصر الإسلامي المبكرء وفيه 
ظهرت أولى المدارس الفنية الإسلامية التي عرفت باسم المدرسة 
الأموية»وتبلورت شخصية الفنان المسلم لتأخذ مكانتها بين مختلف الفنون 
الأخرىءولقد استمد الطراز الأموي عناصره المختلفة من الفنون التي كانت 
سائدة في البلاد التي فتحها المسلمون» فهندسة الفنون المعمارية الأموية مشتقة 
من ن أصول رومانية» وبيزنطية؛ وفارسية» حيث تميزت القصور الأموية لاسيما 

قصر المشتى" بتصميم فريد مستمد من القلاع الرومانية وقصور ملوك العرب 
قبل الإسلام» إضافة إلى الأسوار المنيعة المحيطة بتلك القصورء التي وبالرغم 


(1) زهي محمد حسن : 'فنون الإسلام : دار النئهيضة المصرية؛ 7 ؛ صحصن .١ 0١‏ 
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من تشابهها بأسوار القلاع الرومانية إلا أنها تميزت بأبراجها الأسطوانية بدلا 
من الأبراج الرومانية المربعة؛ كذلك اقتبس الفنان المسلم عناصره المعمارية من 
الأديرة البيزنطية» وأضاف إليها الكثير من الأساليب المعمارية والزخارف التي 
عرفت في قصور الفرسء لقد جمع الفنان المسلم ببراعة فائقة بين تلك الطرز 
المتنوعة وبين الطرز الهيلنستية والساسانية في قالب واحد يتماشى مع فكره 
وعقيدته» ويعتبر مسجد 'قبة الصخرة"؛ شكل (5) من أروع الأمثلة على وحدة 
هذه الطرز تحت مسمى الطراز الأموي ؛فالمسجد "يعد ابتكارا جديدا في تصميم 
المساجد الإسلامية؛ وتصميمه مقتبس من تصميم بعض كنائس الشام؛ فيتكون 
المسجد من بناء حجري مثمن الأضلاع يحيط بدائرة تعلوها قبة الصخرة» وقد 
زخرفت الجدران بالفسيفساء المستوحاة من القصور البيزنطية» ومن عناصر 
هذه الزخرفة أشجار النخيل والصنوبر والعنب والرمان ونبات الأكانتاس» كما 
توجد بها أيضا رسوم لأشجار محورة عن الطبيعة» إضافة إلى رسوم الأواني 
التي تخرج منها فروع نباتية متعرجة ومتصلة؛ وتظهر بين هذه العناصر 
المتعددة رسوم الجواهر و الحلي بالاضافة إلى وحدات الأهلة والنجوم؛» وكان 
الهلال معروفاً في بلاد الفرس في العصر الساساني ثم انثقل إلى زخارف 
بيزنطية» ونرى بين هذه الزخارف أيضا أشكالا تشبه الشمعدان تعلوها زخرفة 
مجنحة مقتبسة من الفن الساساني7'!, ويتضح تأثير الفن الساساني في الفن 
الأموي في العناصر الحيوانية الموجودة في زخارف فسيفساء "قصر هشام' 
بالمفجر وذلك في وحدة الأسد المنقض على فريسته» كما يتضح في حركة 
اندماج الأزهار في الفروع النباتية الخارجة منها في تعرج متكررء ويعد ذلك 
أساس فن الأرابيسك» أما التأثر بالفن الهيلنستي فيتضح في فسيفساء الجامع 
الأموي أكثر منه في قبة الصخرة؛ حيث قوام هذه الزخارف عبارة عن مناظر 
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ومن الأساليب المعمارية التي ابتكرها الفاطميون استخدام أشكال 
المقرنصات كزخارف تزين السطح: مما يعد ابتكارا جديدا في الفن الإسلامي: 
وكانت المقرنصات تستخدم في تحويل المربع إلى نصف كرة في القباب في 
العمارة الإسلامية. 
-الطراز السلجو في : 

ظهر في كل من إيران وتركيا والعراق ؛»وأصبحت العمارة أضخم 
وأوسع مما كانت عليه؛ وانتشرت الأبراج المتعددة الأضلاع؛ والأبراج ذات 
الأسقف المخروطية وأظهر الفنان مهارة في جميع الفنون التطبيقية فجمع بين 
طريقة الزخارف المنقوشة على السطح وبين الزخارف المفرغة في تحفة فنية 
واحدة» شكل (8)»كما استطاع أن يدمج الوحدات الآدمية والحيوانية مع زخارف 
التوريق النباتية والهندسية والكتابية» وقد ظهر أسلوب مبتكر في صناعة المعادن 
متمثل في عملية التكفيت وهو يعتمد على ملء الزخرفة المحفورة على سطح 
الإناء بشرائط من الفضة أو النحاس الأحمر أو بكليهماء كما ظهرت الزخارف 
المجسمة؛ والتماثيل الخزفية» ودخلت صناعة السجادء وظهرت فكرة المدارس 
في التصويرء فكانت مدرسة التصوير الإسلامي في العراق أول وأقدم مدرسة 
ظهر فيها أقدم مخطوط وهو كتاب "الترياق", وظهرت الحروف النسخية منتهية 


برؤوس أدمية كأسلوب جديد في الزخرفة الكتابية. 
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ظهر في الشام ومصرء وتميز في فن العمارة بابتكار المئذنة التي 
عرفت باسم المبخرة» والعقود المحارية التي تزخرف الجدران الداخلية وكسوة 
الجدران بأشرطة من الزخارف الحصية الملونة من عناصر نباتية دقيقة 
وزخارف مجردة بسيطة »وظهرت الحيوية والحركة في الوحدات الآدمية-شكل 
(9)» وبلغت صناعة الأواني الزجاجية أوج تطورهاء وظهرت مخطوطات 
'لمقامات الحريري" وكتاب "كليلة ودمنة" وفيها تأثر الفنان ان بالأساليب الساسانية. 
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في إيران (في الأسرة الألخانية - وفي الأسرة التيمورية) وفيه أدخل 


الفنان أسلوب زخرفي معماري خزفي يعتمد على استخدام قطع صغيرة من 
فسيفساء الخزف البراق المتعدد الألوان في تغشية الأسطح, كما ظهرت 
البلاطات الخزفية ذات البريق المعدني بزخارف محفورة لتفريعات نباتية» وظهر 
خزف 'سلطان أباد" المتميز يقلة الألوان» فزخارفه سوداء أو رمادية فوق أرضية 


بيضاع» واستمد الفنان بعض العناصر الحيوانية والطيور من الفن الصيني شكلي 


(؟١51١):‏ وظهرت الأشكال الأدمية بسحنة مغولية» كذلك ظهرت الأقمشة 
المغولية الحريرية عليها رسوم حيوانات وطيور مستمدة من عناصر الفن 
ء: لصيني؛ وتعد مجموعة التصاوير المغولية أولي مدارس التصوير الإيرانية؛ 
ويعد كتاب 'منافع الحيوان" من أقدم المخطوطات التي تعتبر حلقة اتصال بين 
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مصر وسوريا حال أفريميا طاراز سلجوقي 17١١م‏ 
والأندلس 


(الهند - إيران - العراق - تركيا) 
الطراز العثمائ 553 ام 


الطراز. المغولى ١51١‏ 

طراز فاطمي ١‏ طرآر مغربي 

أسبائ 80190 ام الطراز المغولي المندي2 الطراز المغولى الإيرائ 

65م ١5كام‏ 

طراز أيوبي / 

/ الطراز الصفري +٠5٠”‏ 
طراز ملر كي ٠55١م‏ 

نموذج (") 


طراز تركي عثمانى ١5١١م‏ 


م١‎ 


"ا تآئر الغرب بالقنون الإسلامية : 


كان للثورة الصناعية في أوربا أثرها الفعال في تغيير المسار الفكرى 
لمفكرى وفلاسفة أورباء واتجاههم المباشر إلى فكرة التجديد والتطوير ونبذ 
فكرتي التقليد والمحاكاة والفكر الأكاديمي البحت الذى كان سائدا في عصر 
النهضة والعصور التابعة له؛ وأصبحت الحرية في التعبير مع الفكر 
الابتكاري الهدف المنشود لدى الغربيين عامة والفنان الغربي خاصة؛ ليخرج 
من سطوة الحرب والذل إلى حرية الرأي ووجهة النظر الجريئة في التعبير 
الفني والجمالي» ولقد كانت لفلسفة الفن الإسلامي أثرها الفعال في بلورة أفكار 
فناني الغرب عامة وفناني (الفن الجديد)خاصة لوضع أسس حركتهم الفنية؛ 
حيث وجدوا أن الفنان الإسلامي أبدع وطور في أساليبه الفنية وفقا لعقيدة 
فكرية دينية وجمالية ساعدت على بلورة شخصية الفن الإسلامي على مر 
العصور» فللحضارة الإسلامية كغيرها من الحضارات القديمة أثرا بالغا في 
تحول الفكر الغربي إلى التقافات والفنون القديمة ومحاولة إعادة صياغتها في 
ثوب جديد يتماشى ونهضة العصرء وبذلك تحرر الفنان بتطلعه إلى 
الحضارات القديمة ودراسة فلسفة كل حضارة وأساليب فنانيهاء كما أن 
الحضارة الإسلامية استهوت معظم فناني (الفن الجديد)دون غيرها بأسلوبها 
المميز في الرقش العربي "الأرابيسك" ليصبح بذلك علامة مميزة في أسلوب 
(الفن الجديد)ء إضافة إلى أسلوب التجريد بنوعيه الهندسي والعضوي؛ 
وأسلوب التحوير» وتوظيف العمل الفني في الحياة اليومية لتصبح هناك 
ملاءمة وظيفية بين العمل الفني والمتعة الجمالية والفائدة النفعية» ولفد ظهرت 
تشابهات كثيرة فيما بين الأعمال الفنية في (الفن الجديد)ونظائرها في الفنون 
القديمة لاسيما الإسلامية منهاء» واتضحت في العناصر الزخرفية كعناصر 
النباتات والطيورء وأيضا في الأسس الجمالية للطرازين الإسلامي و(الفن 
الجديد). وسنتعمق في دراسة ذلك في الفصل التالي. 


م 


ملخص الفصل الثاني 


في هذا الفصل تم التعريف بمفهوم الفن الإسلامي» وخواصه المميزة 
من خلال توضيح الفكر الفلسفي له؛ وتصنيف فلسفته إلى فلسفة تبحث عن 
معني الجمال» وأخرى تبحث عن معني الفن» وتوضيح أهم المفاهيم الجمالية 
والوظيفية للمظهر الشكلي المتمثلة في التجريد والتحوير والمركزية والتمائل 
والتراكب والنسبة والتناسب والتكرار والوحدة والتنوع» وأهم القيم الجمالية 
المتمثلة في التوازن المعكوس والإيقاع الحركي والتباين اللوني والتزيين 
الزنخرفي وإيداع أشكال الحروف العربية» وتحديد العلاقة المترابطة بين 
المتعة الجمالية والوظيفة النفعية من خلال جداول المقارنة بين العنصر الفني 
ومفاهيمه الجمالية ووظيفته النفعية المتمثلة في الوظيفة والوظيفية» مع توضيم 
السلوك الجمالي للفنون الإسلامية المتنوعة وأثر الطبيعة والتراث فيهاء ويختتم 
الفصل بأهم الطرز الإسلامية » وكيف تأثر الغرب بها. 
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القصل الثالث 


جمالية الفنون الإسلامية وأثرها في قفون الغرب 


1 


4 


تقديم 
أوا: لخة الموار المتبادل بين الشرق والغرب 

ثانما: ؛ ملامح الصلات التثقاكمة والحضارية بين الشرق والغرب 
الاتصال الشخصى 

عمليات النقل والترجمة 1 

ثالثا: اثر الفلسكة الإسلامية على فلسفة الغرب ‏ 2 

رابعا: اثر الجمالببة الإسلامية في قفون الغرب 

-ملامم التلاقي بين "اللفن الإسلامي" والفن الغربي "الفن الجديد" 
ه*؟ -ملامح الاختتلاف بين "الفن الإسلامي" و"الذن الجديد" 

خامسا: أهم اللثنانين الغربيين الممتمين بالجمالية الإسلامية افي 
انون الشرق العربي. 00 0 ا 
سادسا: العوامل التى ساعدت على نقل الثنون الإسلامية إلى الغرب 
سانغا: :المقاهيم الجمالية الإسلامية ؛ التي أشرت في اضفون الغرب : 


وتتناقسم إلع: 


ف - مقاهيم تعبيرية فلسفية . 
و -مفاهيم وظيفية . 


الفصل الثالث 
جمالية الكنون الإسلامية وأثرها ذي كنون الغرب 

من خلال دراسة الفصل السابق يتضح لنا الدور الفعال لفلسفة العقيدة 
الإسلامية في تشكيل وصياغة ملامح الفن الإسلامي في الإمبراطورية الإسلامية 
العظيمة الممتدة من المحيط إلى الخليج؛ وحتى وصولها إلى الأندلس في أورباء 
وعلى فترات زمنية متفاوتة تشهد بوحدة الطابع الإسلامي؛ "ووحدة البناء 
السياسي والاقتصادي والاجتماعي لتلقى قبولا مؤثرا في أفكار الغرب» يظهر 
صداه في الفن الأوربي الحديث'). ولقد كانت نهضة العرب الحضارية الأولى 
والتي بلغت أوج تطورها إبان القرن التاسع الميلادي بمثابة شعلة مضيئة في 
عالم الفكر الغربيء كما كانت ثمارها بمثابة بذور للنهضة الأوربية» حيث أن 
'اتساع الإمبراطورية الإسلامية» وحاجة العرب للعلوم كانت من أقوى البواعث 
على طلب الفلسفة؛ ونقل الكتب العلمية إلى اللغة العربية" في عصر النقل 
والترجمة الذى يعد بمثابة العصر الذهبي في تاريخ الفكر العربي”'!؛ ولقد مر 
هذاا لعصر بمرحلتين :الأولى وتبدأ من منتصف القرن الأول الهجري تقريبا 
حتى عام(؛ 0/م) أي من العهد الأموي وحتي عهد الخليفة العباسي أبي جعفر 
المنصور و الثانية : وتبدأ من عام (4؛ هلام) حتى عام (1١4م)‏ في عهد الخليفة 
المأمون؛ وبذلك تمكن المسلمون من دراسة أوجه العلوم والفلسفة من مشارق 
الأرض ومغاربهاء وترجمتها إلى العربية ففي ضوء نفسير الايات القرآنية 
الخاصة بالعلوم والفكر الديني» وتشكلت ثفافة إسلامية تحمل في طياتها أفكارا 


لا 15 21111511 ,”(1200 -500) - مواوء0] ع خخ عاهوذأو1!“ :1.371 وزعع105 )١(‏ 
832.07 ]| 


)١(‏ عمر فروخ : “تاريخ الفكر العربي"؛ دار العلم للملايين» 213177 ط”؟ء ص1517. 
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علمية فلسفية جديدة ومتنوعة تخدم الحضارة الإسلامية من جهة؛ وتسهم في 
تشكيل الفكر الغربي الجديد من جهة أخرىء وذلك من خلال استلهام فلاسفة 
ومفكرى أوربا وعلماؤها من التقافة الإسلامية وعلومها وفلسفتها. 
لغة الحوار المتبادل بين الشرل والغرب : 
لقد كانت وثبة العرب تحت مظلة الإسلام بمثابة هدير منغم يهز 

العروش» ففي عام (177م) فتحت سوريا واصبحت بيزنطة تحت قيادة إسلامية: 
ثم فتحت مصر عام (1151م) لتصبح مصر ولاية إسلامية هي الأخرىء ثم كانت 
معركة 'نهاوند" عام (157م) لتنتهي أسطورة الفرس على يد المسلمين» إلى أن 
جاء عام (؟١لام)‏ ليمسك المسلمون بزمام الأمور في الهند شرقا وفي الأندلس 
غرباء فلقد 'قامت حضارة عربية إسلامية مزدهرة في "صقلية" استمرت زهاء 
قرنين ونصف القرن (850- "7,١1١م)ء‏ بيننما استمرت تلك الحضارة في 
"أسبانيا" أو الأندلس سابقا زهاء ثمانية قرون (111- 597 ١م)‏ » وتركت 
الحضارة الأندلسية الإسلامية آثارا عميقة في شبه الجزيرة الأسبانية» لا تزال 
تنشد أنغام الماضى وعبق التاريخ الإسلامي الجمالي؛ فهي بمثابة قوة وضاءة في 
حياة الأمة الأسبانية وفي تلوينها العنصري والتقافي» وفي تقاليدها ولغتها7"). 
وفيما يلي أهم العوامل التي أثرت في نقل التراث الثقافي الإسلامي إلى الأندلس 
ومن ثم إلى الغرب : 

-١‏ المدى الزمني الطويل الذى اندمج فيه المسلمون مع الأسبان في مكان واحد. 

-١‏ الامتزاج القوي بين حياتهما المشتركة. 

؟- التفاعل الحضارى العميق بين الحضارة الإسلامية و الحضارة الأسبانية القديمة مع 

نبوغ الحضارة الإسلامية على نظيرتها. 


)١(‏ محمد عبدالله عنان : "العرب تركوا الأندلس وبقيت لغتهم'» مقالة بمجلة العربي الكويتية: 


ام 


- التفاعل اللغوي بين اللغة العربية وبين اللغة القشتالية الأسبانية النابعة من أصل 

روماني لاتيني» حيث تعتبر اللغة الأسبانية اللغة اللاتيئنية الوحيدة التي تشتمل 

حروفها على حرفي الخاء (أع ,عع ,[) والثاء (1© ,© ,) من اللغة العربية» اضافة 

إلى بدء كل كلمة أو أغلب الكلمات الأسبانية ب (41) أو (ال) وهي أداة تعريف 

عربية؛ كما في كلمة الزهر (1قطةث آذاء والجوهر (33ط4[[0) و هكذا... 
ثانبا: ملامم الصلات الثقاكية والحضارية بين الشرق والغرب : 

برع المسلمون في جذب الأنظار إليهم من شتى بقاع الأرض لنموهم 
السياسي والفكرى والثفافي والجمالى الذى توحد في إطار وحدة الحضارة 
الإسلامية والتي نبعت من فسفة العقيدة وعالم الجوهر المطلقء فلفد كان 
لفتوحات المسلمين بالغ الأثر في جمع وضم العالم الإسلامي تحت راية واحدة 
في ظل اختلاف الأجناس» واللغات والعادات والتقاليد» وكسرت بذلك الحواجز 
بين الدول» وتنوعت التقافات واندمج الماضى بالحاضرء والشرق مع الغرب في 
وحدة متالفة ومتجانسة تحث مسمىي الحضارة الإسلامية» وأشرقت شمس 
الحضارة الإسلامية في ظلام أوربا لينهض الغرب في زيه الجديد وآأفكاره 
الحديثة لتنشأ نهضة أوربية نابعة من الثقافة الإسلامية» وقد اتخذ طريقان 
أساسيان في عملية نقل الثقافة الإسلامية إلى الغرب :الأول : ويعنى بالاتصال 
الشخصي.و الثاني : ويعنى بعمليات النقل والترجمة. 
1-الاتصال الشخصيى : 

ويقصد به الاتصال الناشئ بين أقباط الشرق والمسلمين في الشرق 
العربي من جهة:؛ وبين المسلمين والغرب من خلال الفتوحات الإسلامية لأوربا 
من جهة أخرىء وبين المسلمين والشرق الأقصى من خلال الفتوحات الإسلامية 
لإيران والهند من جهة ثالثة» وسيعد الاتصال الأوثق والأعمق هو ذلك الاتصال 
بين المسلمين والغرب في الأندلس وصقلية؛ فقد بعث الغرب إلى الشرق وفودا 
لظلب العلم وبخاصة في علوم الرياضيات والطب والفن؛ إضافة إلى دراسة 


لام 


الحضارات الشرقية القديممة» وجماليات الفنون الإسلامية؛ ولقد ازداد اتصال 
الغرب بالمسلمين وثوقا بعد سقوط صقلية تحت حكم النورمان عام ١5١(‏ ١م)‏ 
وبلغ التبادل الثفافي بينهما قمته في عهد"فريدريك الثاني" عام ٠(‏ 56 ١م)‏ الذى 
أولع بالعلوم الإسلامية وعرف لها قدرهاء 'ولقد تعلم اليهود العربية ودرسوا 
العلوم والفنون الإسلامية ومهروا فيهاء وتعد فلسفة "ابن رشد" بوجه خاص 
دعامة للفكر الفلسفي اليهودي حتى عصر النهضة:؛ ولقد كان اليهود حلقة اتصال 
بين الإسلام والمسيحية» وربطت العبرية باللغة اللاتينية!"). 
ب -عملبات الفقل والترجمة : 

كان لنبوغ المسلمين وتطور حضارتهم اثر بالغ المدى لدى الغرب؛ 
فرغبوا فى معرفة مفهوم الحضارة الإسلامية وأسسها ليستفيدوا منها في حياتهم: 
و حاولوا ترجمة القرآن الكريم في القرن العاشر للإطلاع على علومه الفكرية 
والعلمية وتطبيق تلك العلوم في حياتهم الفكرية والثقافية والعلمية» ولم تبدأ حركة 
الترجمة الحقيقية إلا في القرن الثاني عشرء ونتيجة تلك التراجم العربية اتجهت 
الأنظار إلى بعض الأصول اليونانية» ونشأ جيل ملم باللغات الأجنبية» ويرى 
الدكتور 'يوسف غراب أن التقافة '"رصيد الفنون البشرية الذى يدعم الرصيد 
البصري والجمالي للإنسان"7'!؛ 'ويتكون الرصيد التقافي البصري باستناده على 
عدد من المصادر") وهي:التراث الموروث عبر الأجيال» التراكمات الفكرية والفنية: 
رصيد الحضارات وبخاصة الحضارة المعاصرة» الذاتية الخصوصية للمجتمع أو الأمة 
المتغيرات العالمية والمحلية المعاشةء حركة الفكر والأدب والفن » حركة التقافة العالمية 


.١ 4 ابراهيم بيومي مدكور : مرجع سابق ذكره؛ صل©؟7‎ )١( 
.١١ 1 القفاهرة: د.ت»؛ صل‎ 

(©) فتح الباب عيد الحليم : 'البحث في الفن والتربية الفني'» عالم الكتب» القاهرة: "15/1: 
5710-77 
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المتحصركة؛ التقافات الوافدة وبخاصة في مجال الفنون والتي تقود إلى فتح أفاق جديدة من 
بيمثابة ثمرهة الفكر والإبداع والتميز في المجتمع الاسلامي, أضافة الى العطام 
المحدد باطار العقيدة ومأ تؤكده من قيم جمالبة مصدر هأ القرآن الكريم والسنة 
النبوية المشرفة: والثقافة عنصر فعال في تشكيل حضارة الشعوب.؛ فيرى 
'ألبرت اشفيتسر".415616..4 أن الحضارة ما هي إلا 'نتاج عضوي لعدة قرون 
من نشاط القوى الروحية والاجتماعية ومضمونها واستقصائاتها وقيمها ونبل 
أفكارها وقدرتها على إيجاد تقدم حقيقي7'؛ وخلاصة القول أن الثقافة الإسلامية 
انفتحت على ثفافات مختلفة شرقية وغربية وتأثرت بها إلا أنها لم تفقد كيانها 
المتمبيز وشخصيتها المستقلة الأصيلة» بل أن المؤثرات المختلفة ما تلبث أن 
تذوب في بناء الفلسفة الإسلامية وتصبح جزءا منهاء فهيى حضارة انتقائية 
مع العقيدة وتعاليم الإسلام »أما الغرب فقد استفاد من ثفافة وحضارة وفلسفة 
المسلمين واستطاعوا أن يطبقوها في أفكارهم وفلسفتهم» بل استطاعت الفلسفة 
والتفافة الإسلامية أن تطوعهم لحضارتها وتحول فيما بينهم وبين عصور الظلام 
التي سادت الغرب فترة من الزمنء لينشأ غربا جديدا بفكر جديد وميلاد جديد. 
تالنا: آثر الكلسفة الإسلامية على فلسكة الغرب : 

يرداثر الفلسفة الإسلامية في الغرب إلى جانبين :أحدهما : منهجي » والآخر : 
موضوعي'فمن الناحية المنهجية نجح العرب في أن يوجهوا نظر اللاتين إلى 
'أرسطو"؛ وحملوهم على دراسته؛ ومن الناحية الموضوعية آثار العرب في 
العالم اللاتيني مشاكل كثيرة وردت في المعاهد والجامعات» وكانت موضوعا 
لكتب وموؤلفات» وقد شغلت البيئات الثقافية على اختلافهاء ويظهر أن هذه 


(١)البرت‏ أشفيتسر : افلسفة الحضيارة". ترجمة : عبد الرحجمن بدوى؛ وزارة الثقافة) 


والإرشاد القومي؛ القاهرة: د.لاء ص .١ ١‏ 
1/ 


المشاكل كانت من الحدة والأهمية بحيث لم بة يقنع المسيحيون بما ترجموا من كتد. 
عربية» وشاءوا أن يستنيروا بأداء المعاصرين من المسلمين'!؛ ولقد أثر فكر 
الفنلاسفة المسلمين أمثال "ابن سينا" و"ابن رشد" وغيرهم في الفلسفة المسيحية 
تأثيرا كبيراء وأحدثوا فيها تيارات فكرية امتدت إلى عصرنا الحديث؛ كما يعد 
الفيلسوف "ابن باجة" العربي الأندلسي من أعظم الفلاسفة العرب والمسلمين 
الذين تركوا أثرا واسعا في أورباء وكان من تلامذته "ابن رشد" و"ابن طفيل", 
ولقد اقبل علماء الغرب على دراسة ما وصل إليهم من كتبة ودراساته ورسائله: 
فاعترفوا بفضله في ميادين العلم والفلسفة» و'قد أشاد به الدكتور "سارطون" في 
كتابة 'مقدمة في تاريخ العلم" وذلك للانتقادات الصاتبة التى وجهها ابن باجة إلى 
'بطليموس" في نظامه عن الفلك» وأشار العلامة "مونك" في كتابة "امشاج من 
الفلسفة اليهودية والعربية" إلى أن النظرية التي اشتهر بها "ابن رشد" عن العقل 
والخلود انما هي نظرية "ابن باجة" نفسه استاذ "ابن رشد"؛ وقال عنه الفيلسورف 
الفرنسي 'ريتان" في كتابه "ابن رشد والرشدية" أن ابن باجه كان من أعظم الذين 
عملوا على ازدهار عصرهم؛ ومن الذين حرصوا على أن تبلغ الفلسفة العقلية 
فيه المستوى الذى بلغته"'). ولقد قام البروفيسور الأسباني 'بلاسيوس" بترجمة 
معظم مؤلفات "ابن باجة" إلى الأسبانية» وقد عالج "ابن باجة" مسائل المعرفة 
والحقيقة ومعنى السعادة والنقس والعقل والوجود وغيرها في مؤلفه "تد 
المتوحد" الذى يعد من أهم مؤلفاته. أيضا استفاد الفلاسفة في الغرب 7 
الكندي المعتمدة على المقاييس العقلية» وطبقوها في أقكارهم هي الأخرى؛ وهكذا 
بالنسبة لياقي الفلاسفة العرب المسلمين؛ ولقد صاغت الدارسة بإيجاز أثر 


.١ ابراهيم بيومي مدكور : مرجع سبق ذكرهء؛ ص54‎ )١( 
(؟) سليم طلغ التكريتي : "الفيلسوف أبن باجةث مقالة بمجلة لعربي الكويتية: العدد 5ن‎ 
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الفلاسفة المسلمين وفلسفتهم على الغرب 


في الجدول التالى: 


جدول رقم )١(‏ فلاسفة المسلمين و تأثيرهم على فكر الغرب 


أمثلة لبعض فلاسفة المسلمين وفلسفتهم اثر الفلسفة الإسلامية على فكر الغرب 


* المعتزلة 'رواد الفكر الإسلامي' و قد صاغوا 
العقيدة الإسلامية صياغة فلسفية حاولوا التوفيق 
بين العقل والحقائق النقلية 

*الكندي:و قد رأى أن الحقائق النقلية تقاس 
بالمقاييس العفلية 

*ابن سينا : ربط العلم بالفلسفة والمنطق 
والموسيقي 

*الفارابي:ربط الفلسفة بالموسيقي؛ وأدخل على 
المو سيقي اليونائنية إضافات جديدة 

*ابن باجة : عالج مسائل المعرفة والحقيقة؛ 
ومعنسي السسعادة والنفس والعقل والوجود 
وغيرها » وبنى أراءه في علم ما وراء الطبيعة 
(ميتافيزيقيا) وعلم النفس على أساس علم 
الطبيعة (الفيزياء)» وأثبت بتجاربه أن المعرفة 
طريقها العقل الذى أنه يمثل للقوة المتخيلة 
صورة الشيع الذي يراد خلقه » كما أنه يحصل 
على الشئ الذى تم صنعه بالأعضاء المتحركة 
للانسان » وذلك بإدراكه الحس خارج النفس 
*ابن رشد وابن طفيل : من تلامذه ابن باجة 
في المغرب» وقد سارا على نفس نضجه 
العلمي الفاسفي 


*اتجه الغرب نحو تأمل الطبيعة وخوض 
التجارب البحثية لاثبات فلسفتهم الجمالية 
أمثال “دافنشي" و"البرتي" الذين اعتمدا على 
الملاحظة التجريبية في نظريتهما الخاصة 
بالنسب الجمالية 

“*توجيه رؤية الغرب إلى معرفة فلسفتي 
أفلاطون وأرسطو التي سادت في العصور 
الأوربية القديمة والتي كان لهما صدى في 
فكر فلاسفة المسلمين» فصاغ بذلك 
'باومجارتن" فلسفته الحديثة التي تصف علم 
الجمال "الاستطيقا" بكونه حسيا تصورياء 
واستخلص ككانط" في فلسفته ثلاث ملكات 
أساسية في ضوء ذلك المفهوم وهي 'ملكة 
المعرفة - ملكة الرغبة - ملكة الإحساس 
باللذة)» وجاءت فلسفة 'برجسون" لتؤكد أن 
الحدس هو السبيل إلى تحقيق الوحدة بين 
العلم والميتافيزيقا بشرط أن تتحلى 
الميتافيزيقا بالخيال» والفن هو السبيل 
للتوفيق بين العلم والميتافيزيقا. 

* تحرر الفكر الأوربي من سلطة الكنيسة 
ليتصل بالثقافات الأخرى ويخاصة الثقافة 
الإسلامية التي اتضحت من خلال نقل فنون 
الشرق وتراثه لاسيما في فترة ظهور (الفن 
الجديد)افي مطلع القرن العشرين. 


أثر الجمالية الإسلامية اي اننون الغرب : 

من النماذج الفنية الأوربية التي تأثرت بروح الشرق العربي والفلسفة 
الإسلامية منذ القرن العاشر الميلادي» وحتي فترة (الفن الجديد)في مطلع القرن 
العشرين وظهرت في عناصر العمارة المسيحية في القرن العاشر الميلادي 
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نوافذ مزدوجة وعقود منفوخة وعقود ثلاثية الفتحات» وعقود مفصصة أو 
مقصوصة:؛ وعقود صماءء كما ظهرت الشرافات والكوابيل» والقباب » والقبيبات 
المضاعة؛ والقبوات الوترية» ظهرت أيضا الزخارف المعمارية بطريقتين: 

أ- طريقة استخدام الحجارة السوداء بالتناوب مع الحجارة البيضاء فيما 
يسمى 'بالأبلق"”: أو استخدام الحجارة بأي لونين بالتناوب فيما يسمي 
'بالمشهر" كأسلوبين متميزين في العمارة الإسلامية توجت بهما واجهة 
كاتدرائية '"بستوي" 2135016 بإيطاليا حيث ترسم قطع الرخام الملونة 
أشكالا هندسبة بدبعة. 

ب-طريقة استخدام الخط العربي لاسيما الخط الكوفي» حيث ظهرت كتابات 
بهذا الخط منحوتة في تيجان الأعمدة في بعض الكنائس الأوربية على 
عقود بواباتهاء كما ظهرت حروف الخط الكوفي أيضاً مصورة على 
صفحات الانجيل ولوحات القديسين» ومن أمثلة الاقتباس البديعة "(باب 
مغبرة مدينة "كانوسا" 02205523 الإيطالية) حيث تزينه دائرة زخرفية 
من الخط الكوفي المورق. ظ 
أما في أسبانيا فقد ظهرت أحرف البسملة في إفريز في مذبح كنيسة 

'أوفيدو" 071600 وقد حاول النحات تقل البسملة كاملة إلا انه خلط بين حروفها 
خلطا لم يفقدها جمالها الفني وإن كان قد أفقد الجملة معناها السامي"؛ ومع هذا 
فقد نجح الفنان في جعل الزخرفة الكوفية إطارا رائعا(') للصور الدينية التى 
سجلها حولهاء وفرنسا ظهرت الكتابة العربية بالخط الكوقي في كنائس عديدة من 
بينها دير 'مواساك" وكاتدرائية (بوردو) (8016810) وكنيسة القديس بطرس 
في (رد) (160065 06 2166 -زج5) وخاصة في كاتدرائية (البوي) 
[لانام 6آ) حيث تجمعت فيها جملة عناصر إسلامية لم يجتمع مثلها في أي اثر 
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من الآثارء فظهرت العقود مرسومة ومنسقة بدقة هندسية قريبة الشبة من العمارة 
الأندلسية» مع وجود تناوبا للألوان منظما كما في قبة جامع الزيتونه بتونس 
وعفود مسجد قرطبة؛ وانتشرت مجموعة من التيجان الحجرية المنحوتة بالنحت 
الغافر على غرار منحوتات مدينة الزهراء» وقد انتشرت أشكال التيجان العربية 
من (البوي) بفرنساء كما ظهرت بكاتدرائية (البوي) مجموعة قباب صممت 
مقرنصاتها على نظام يشبه قبة المحراب بمسجد القيروان» وبذلك تظهر 
لكاتدرائية كبناء إسلامي عربي المظهر والتكوين؛ اثر بجماله في تصميمات 
العمارة والفنون الفرنسية والأوربية الأخرى؛ أيضا ظهر في الكاتدرائية "في 
إطار باب العذراء جملة "الملك لل" متكررة بانتظام حول كل مصراع من 
مصراعي الباب» وهذه أول مرة في العصور الوسطي تكتب جملة عربية بالخط 
الكوفي كاملة مفروءة ومفهومة» فهي نموذج فريد من نوعه» وهو اقتياس وحيد 
في تكوينه وإخراجه7'. ولقد كان الخط الكوفي حافزاً لتطور الحروف اللاتيئية 

واستخدامها كحلية زخرفية بنفس طريقته. 

ج- التوريق العربي "الأرابيسك"؛ حيث أقبل دافنشي في عصر النهضة على 
دراسة الزخارف الإسلامية بشغف؛ حيث ظهرت في كراساته نماذج عديدة 
من زخرفة التوريق العربي (16ا4120©50 )»2 وبذلك ظهر هذا اللفظ في 
أوربا بعد أن ظهر في العصر الفاطمي كابتكار إسلامي بحت في مسجد 
الاأزهر ؛ ويتلخص هذا الأسلوب في 'تنسيق الأشكال النباتية داخل 
مضلعات هندسية مجردة تتعانئق فيها السيقان والأغصان وتمتلئع الفراغات 
وتتكرر التموجات الخطية تكرارا تختلط فيه البداية والنهاية» ويتحقق فيه 
التمائل والحركة؛ وقد تكون أسلوب التوريق العربي من الجمع بين 
الزخرفة الهندسية وزخرفة التوريق وهما كذلك أسلوبان عربيان'!؛ وقد 
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ظهير أسلوب التكفيت الإسلامي بأورباء إلا أن الفنان الأوربي استبدل 
الأسلاك الفضية والذهبية عوضا عن الزخرفة بالمينا الملونة» وظهرت 
فكرة تجليد الكتب من الفن الإسلامي إضافة إلى تزويد جلده الكتاب بلسان 
لحماية الأطراف الخارجية للمخطوطاتء كما ظهرت فكرة تذهيب 
المجلدات من الفن الإسلامي بإذابة صفائح ذهبية في الفراغات الناتجة عن 
ضغط الزخارف وكبسهاء وكانت هذه الطريقة قد ابتكرت في قرطبة 
المشهورة بصناعة الجلود؛ حتي أن صناعة الأحذية تسمي بالفرنسية 
(#عتصططم2010)) اشتقاقا من قرطبة؛ أيضا ظهر الخزف بإيطاليا مقلدا 
لصناعة الخزف الإسلامي المعروف بطريقة الرسم بالحفر (0131810)): 
وتنشأت صناعة (و110ع41531) مشتقة من الكلمة العربية (البرنية) وهي 
التي كانت تطلق على الآنية المخصصة لحنظ الأدوية. 


نشأت حركة فكرية جديدة في أواخر القرن التاسع عشر تدعو : 
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تحرر الفنان من دبقة الملوك المستيدين والإقطاعيين؛ والتعبير عن أنفعالاته الجمالية 
واتجاهاته الفنية. 

الثورة على الكلاسيكية بعد ظهور آلة التصوير الفوتوغراقي. 

اقتفاء اثر النظريات العلمية والفلسفية وتطبيقها في الفن. 

الإطلاع على فلسفة الفن الجمالية منذ العهود القديمة 'حيث كان الجوهر أو 
المضمون من العوامل الهامة التى لعبت دورا كبيرا في العمل الفنى في إنتاج 
الفنانين المعاصرين دون اهتمام كبير بظواهر الأشكال"!'!. 

دراسة فنون الأطفال وفنون الحضارات القديمة (مصرية - هندية - فارسية - 
صينية - يابانية - وهكذا) والكشف عن قيمها الجمالية والروحية التي كفلت لها 
الخلود. 


.1 ١ حسن محمد حسن : مذاهشب الف المعاصصر ".: هاد التوزيم والنشرء ؟ء*و5؛ طآء ص‎ )١( 


14: 


* التأثر بمعارض الفن الإسلامي في كل من 'باريس' والندن' و'ميونيخ"» علاوة على 
دور التجارة قديما بين الشرق العربي وأوربا. 
ه ابتكار أسلوب جديد تمتزج فيه ثقافة العالم الحديث مع فطرة العالم القديم. 
الإنصراف عن التعبير عن القشور السطحية المألوفة والسائدة للحياة الشعورية من 
اجل الغوص في أعماق اللاشعور وعالمه الخاص. 
ولقد اخذ فنانو الغرب عن الشرق العربي ما يلي: 
" الفكر الفلسفي المعتمد على العقل وأسلوب البحث والتجريب. 
" جمالية الخط : حيث ظهرت الخطوط متنوعة في الفنون الإسلامية؛ ققد 
ظهرت الخطوط الهندسية بأنواعها (الأفقية والرأسية والمائلة)؛ 
والخطوط العضوية الإنسيابية والمموجة؛ إضافة إلى أنواع الخط العربي 
الكتابية. 
. أسلوب التوريق العربي "الأرابيسك" حيث يلتفي مع الفن التجريدي 
الحديث ففي النواحي الآتية : 
- إغفال الطبيعة والإنسان كمقياس للجمال الفني. 
- البحث عن الجمال المحض بالأسلوب التجريدي المحور. 
- السعي للتعبير عن المطلق والعمق الوجداني. 
- الاعتماد على الانفعال الذاتي في عملية الإبداع الفني اكثر من الاعتماد على 
الحس المادي الخارجي للأشياء. 

" التباين اللوني واستخدام الألوان المشرقة المضيئة» مع التأكيد على 
مبدأ الانسجام اللوني والاهتمام بالعلاقات اللونية. 

* القيم الروحانية والقيم الرمزية والقيم الجمالية من خلال المفاهيم 
الجمالية والفلسفية التي حملها الفنان لعناصره في محاولة للوصول 
إلى ما هو مستحدث من خلال النسق الزخرفي المستلهم من الفنون 
الإسلامية. 


توظيف الخامات البيئية في أعمال فنية نفعية. 

إكساب الأعمال الفنية مفاهيما جمالية ووظيفية في آن واحد. 

تحويل الخسيس إلى نفيس وتطويع العناصر وتنظيمها في تركيبات 
جديدة. 

التبسيط والتجريد للبحث عن الحقيقة في جوهر الأشياء. 

تطبيق بعض جماليات الفن الإسلامي في الأعمال الفنية الأوربية 
كالتكرار والوحدة والتنوع والإيقاع المتناغم والتماثل والحركة 
والتوازن المعكوس في أسلوب التوريق العربي "الأرابيسك". 

تجاوز المظهر اللحظي وشغل الفراغ واستغلال ملامس السطوح. 
الميل إلى التزيين الزخرفي لمعظم الأعمال الفنية. 

أصيبحت الأزياء العثمانية موضع إعجاب الغرب لغرابتها وبهائها 
كالعباءة الطويلة والعمامة العالية» ولقد ظهر هذا الزي واضحاً فى 
إيطاليا لقوة العلاقة بينها وبين الدولة العثمائية. 

تأثر الغرب بأعمال فن المكرمية الشرقي فمنذ القرن السادس عشر 
'أصبحت مدينة “جنوا" بإيطاليا مركزا لإنتاج أنواع من الدانتيلا 
ذات السجف محاكاة للدواب ذات الذيل الطويل وهو ما يقال له 
'الرفل" باللغة العربية الفصحي؛ وغدت هذه الطرز مستخدمة في 
الستائر» تنتهي حروفها بتطريز مختلف عن نوع القماش» ولكنه 
يحمل أهدابا منعزلة بمسافات متساوية يفصل بينها تطريز عتنقود 
أو قنديل قد دنى فتدلي» ويطلق العامة على مثل هذا النوع من 
التطريز 'فرنشات": وتفردت إيطاليا بإنتاج ضروب من الشرائط 
والدانتيلا والفيطان والضفائر المجدولة بخيوط معدنية فضية أو 
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ذهبية في وحدات هندسية متماثلة محاكاة للفن الإسلامي'(١).‏ هذه 
الوحدات بتكرارها تنقل المشاهد من لحظة العيان بالبصر إلى 
لحظة التخيل في الذهن منذ انتهاء تسلسل الوحدات وبدء المالانهاية 
وذلك في حركات توافقية بسيطة كحركة البندول» لها طنين وإيقاع 
١‏ - ملامح التلاقي بين الفن الإسلامي والفن الغربي المتمثل في (الفن الجديد)' 
لا2 0115| ) رم" : 

ه التسطيح وعدم الإهتمام بقواعد المنظور. 

©« الاهتمام بمبدأ التبسيط في التعقيد. 

٠‏ الاهتمام بمبدأي التحوير والتجريد. 

ه الاهتمام بشغل الفراغ وثراء الملمس السطحي. 

* الميل للزخرفة بأنواعها العضوية والهندسية والكتابية. 

» الاعتماد على الأساس الهندسي في بنى العمل الفني. 

توظيف المفاهيم الجمالية كالتكرار والإيقاع والتناغم لتحقيق اللانهائية. 

تحقيق الملاءمة الوظيفية بين العمل الفني ووظيفته. 

ه اقتباس مجموعات لونية من الفنون الإسلامية كالأصفر الكموني والذهبي 

والأحمر العقيقي والأزرق والأخضر السندسي والأبيض. 
ه استغلال خامات البيئة وتحويل الخسيس إلى نفيس. 


1( أحمد ادتعيل الدمرداشس : "الفنون في العالم الثالث"» مقالة بمجلة المنهل مرجع سبق ذكرم؛ 
ص 57 .١‏ 000 
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؟- ملامح الاختلاف بين الفن الإسلامي و(الفن الجديد) : 
جدول رقم ( ') ملامج لاخلا بين الفن الإسلامي الفن الجديد) 


-متفائل - ينظر إلى يي كلق - دائما في حيرة واضطراب 
- يستشعر النور والبهجة في الحياة واحتراس من الحياة وخوف من المجهول. 
-امستطاع أن يطبق فلسفة عقيدته في | -هرب من واقعة لييحث عن الجمال في 
أعماله الفنية الفنون القديمة وبخاصة الفن المصري 
القفديم والصيني واليابائي وفن الباروك 
والروكوكو وأخيرا الفن الإسلامي. 

-الفن بالخيال حينما يحلق الفنان ليصل 
إلى "سر" سرمدية فنون الحضارات القديمة 
-عرف مأ عرفه الفنان المسلم واخذ يطبقه 
في فنه متخذا من الفنان المسلم معلما له 
إلا أنه اختص بالفن فقط كناحية جمالية من 
الدرجة الأولى. 

-عرف الجمال بدراسة القيم الجمالية لكل 
فن من فنون الحضارات القديمة. 


- الفن بالخيال المصدر الأول للعلم 
فتأمل الفنان في السماء وما بها من زينة 
النجوم 

مرف التجربة والقياس والتسجيل 
ليتحفق من مشاهداته وأرائه» ثم يصيغها 
نظريات لي فنون العلم المختلفة. فالفنان 
المسلم عالما وفيلسوفاً قبل أن يكون فتانا 
عرف معني الإحساس بالجمال بحسه 
المرهف والقيم التي غرستها فيه عقيدته 
الإسلامية 
-ينحدر من موضوعات فلسفية وذهنية 
مجردة أو هندسية رياضية أو "هو ينضم 
إلى القوانين الخفية الناظمة لمظاهر 
الوجود"(١)‏ 

-الموضوع مطلق والمضمون مطلق 
والمطلق واحد في الفلسفة الإسلامية 
-التجريد يقوم على تجسيد لغير المرئي 
-الغرض من التحوير والتجريد البحث 
عن جوهر الأشياء والعمق الوجداني 
للتجريد علاقة حميمة بموضوعات في 
ظاهرها وباطنيا غير مرئية وغير 
واقعية وغير ملموسة 


-يسنحدر من موضوعات قديمة من وحى 
التراث ولكنها صيغت بسياق جديدء وكثير 
من الاعمال كالطباعة ارتبطت بالادب 


والكتاب والمسرح. 

-الموضوع والمضمون ناتج من صراع 
الفنان مع نفسه ومع شيره. 
-التجريد في الغرب يقوم على واقع مرئي 
وملموس. 

-الغرض هو الخروج من قيود التقليد 
والمحاكاة وحرية التعبير عن وجدان الفنان 
وانفعالاته. 

-للتجريد علاقة حميمة بمبدأ ينص على 
أن حقيقة الشئ ليست في ظاهره بل في 
باطنه 


الموضوع والمضمون 


.١1 71 -١ سمير الصايغ : مرجع سبق ذكرهء ص و5‎ )١( 
5/8 


تابع جدول رقم )7( ملامح الاختلاف بين الفن الإسلامي (الفن الجديد) 
تسسسف | سمس ا | صا 
وظائفية الفن | -تتشكل علدما 'تتعدد دلائلها وعندما | -تتوقف عند تقدير الشكل الجمالي والاتقان 
تتراكم الاسئلة التي تطرحها العناوين | التقي والتجريب بالخامات كما اتجيث 
الكبرى للفلسفة الجمالية التي انطلق منها | نحو تقدير الصفات الشكلية المرتبطة 
الفن الإسلامي مستمرا فنا خاصاً متميزا | بالوظيفية؛ أي انحصرت بالعمل الفني 
عبر الألف سنة الماضية"!). لفسه وارتئبطت بالمضمون ويطريقة 
-تعتبر وظائفية فلية جمالية من جهة | معالجته 
ووظائفية نئمية اس تهلاكية من جهة | -"ارتبط الجمال بمعيار التلاؤم» وبمعيار 
أخرى التكيف الوظيفي» وتأكدت معايير الوظيفية 
في التصميم الصناعيء فأصبح من 
متطلبات الصناعة أن يتلامم الشئ 
المصنوع من الوظيفة العملية ومع الوظيفة 
الجمالية والرمزية بل ومع التأثير 
النفسي"٠١.‏ 
-توحيد الفن والتقنية في وحدة إيقاعية من 
خلال تهذيب فنون الآلة 


-باطنية رمزية؛ ففي الوقت الذى يجمع 
الفن بين المنفعة والجمال الشكلي يستكل 
بغايته فلا تتأثر هذه الغاية بوظائفية 
ونفعية هذا الفن مباشرة 
-استخدمت الزخارف مدمجة مع العمل 
الفني ككتله واحدة لا يمكن فصل أحدهما 
عن الآخر» فالزخارف نفعية وجمالية 
تزيينية في نفس الوقت؛ وهي إلى كونها 
قيمة جمالية تحقق أغراضا فلسفية ومبدأ 
ثراء الملمس السطحي 


الإسلام والعقيدة الإسلامية مختلف الأديان و المذاهب 


- استخدمت أساليب التزيين الزخرفية 
كنوع من الحلية الجمالية للمنتج الفذني 
الصذاعي 


الزخرف والتزيين 
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خامسا : أهم الفنانين الغربيين المهتمين بالجمالية الإسلامية في فنون الشرق 
العربي. 
بعد قيام الثورة الفرنسية عام (18148م) تحرر الفنان الغربي من سلطة 
التعليم الأكاديميء ووجه نظره إلى جماليات الحضارات القديمة ليستقى منها 
رحيق الجمال الأسطوري. وعبق الماضىء ولذة الاستمتاع الجمالى» ولينهل من 
علمها الفلسفي وسحرها الخالد» متحديا بذلك الواقع الذى يعيش فيه» من اجل 
إحياء التراث القديم في ثوبه الجديد الذى ألبسه الفنان بلمسة تطورية معايشاً بذلك 
التقدم العلمي والتكنولوجي الذي عاصره. 
ومن أبر ز الفنانين الذين فتحوا المجال لإعادة النظر إلى الفنون القديمة 
وتسرجمتها بصياغة ش كلية جديدة تواكب آراء فلاسفة العصر الحديث أمثال 
روسو" لمواكبة عجلة التطور الحديث: 
١-'ديلاكرو"‏ 215) 1618 رائد "الرومانسية" في الفن الحديثة : حيث 
كانت لزياراته إلى الشرق وبخاصة المغرب العربي صداها في معظم أعماله 
الففية» ففد ظهرت في أعماله الفنية الأشكال الحلزونية والمنحنيات وقد مهد 
لظهور "لحر كة الإنطباعية" كمدرسة أو اتجاه حديث في ظل تعدد المدارس 
والاتجاهات الحديثة في الفن» وكحركة متأثرة بففون الشرق العربيى 
شكل (14) | 
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© إهمال التفاصيل الزائدة للوصول إلى المعني الجوهري والعمق الوجداني. 

فنانو "الكن الجديد" ١]101176211‏ ارم : 
تعد الفترة من عام (1810١م)‏ إلى عام (١97١م)‏ من أعظم الفترات التى 

سجلت استلهام الغرب المفاهيم الجمالية والوظيفية من فنون الحضارات القديمة 
في الشرق لاسيما الفنون الإسلامية» ونظرا لما قام به فنانو هذه الفترة من إحياء 
للفنون التراثية القديمة في زي جديد يواكب تطورات القرن الجديد فقد أطلق 
على هذه الفترة الفنية اسم "الفن الجديد" وقد اتجه أغلب الفنانين في هذه الفترة 
الى محاكاة الفنو ن الإسلامية» فقد "كان هدف الفنان في القرن التاسع عشر هو 
تزيين مختلف المنتجات المستخدمة؛» والعمل على الموافقة والملاءمة بين الشكل 
الفني والغرض الجمالي والنفعي أي ربط الخامة بالبيئة والوظيفة كما فعل الفنان 
بالوظيفية"'!. ولقد برز من الفنانين المتأثرين بفلسفة الجمال الإسلامي 'وليام 
موريس" 11/101115 و'إميل جالي" 023116)» و'تيفاني 211118111 "ماكنتوش" 
0 6 ابوجاتي" 81183]11) "وليام دي مورجان" ©10 171111132 
#اتوزة]نا و"بروكارد" 0 .ل وخير هم ممن تأثروا بأعمال كل منهم في 
هذه الحقبة الزمنية في الفن الجديد» وسنخوض في دراسة كل منهم في الفصل 
التالى... 
سادسا : العوامل التي ساعدت على نقل الفنون الإسلامية إلى الغرب. 
0 من الناحبة الدينية : 


.١١5 محسن عطيه : "اكتشاف الجمال في الفن والطبيعة": مرجع سبق ذكره: ص‎ )١( 


١ , هت‎ 


كالفنون الأخرى بل "تحمل صفات جمالية وتشكيلية بحتة أمام أعين الفنانين 
بمختلف جنسياتهم ودياناتهم» مما ساعد على تذوق الفن الإسلامي وانتشاره بين 
الأقطار الأخرى(). 
؟) من الناحية الجمالية : 

الأعمال الفنية الإسلامية غنية بالمفاهيم والقيم الجمالية والوظيفة التي 
جذبت أنظار العالم إلى قيمها الجمالية» ومحاولة الفنانين تطبيقها في شتى 
المجالات الفنية. 
") من الناحية التشكيلية : 

اعتمد الفنان المسلم على أسلوب التبسيط في التعقيد باستخدام أسلوب 
التسطيح والبعد عن التجسيم والبعد المنظورىء وتحوير الطبيعة وتجريدهاء 
واستغلال ملامس السطوح وتحويل الخسيس إلى نفيس؛ إضافة إلى استخدام 
الزخارف بأنواعها بشكل ثريء واستخدام الكتابات في عملية التزيين» وأشكال 
الحيوانات الخرافية من وحي الخيال؛» كل ذلك كان له أثره في أساليب فناني 
(الفن الجديد) والغرب عموماء وتعد مدرسة "الفن الجديد" نموذجا واضحاً في 
الاستفادة من زخارف التوريق الإسلامية» حيث أنه ما هو إلا عودة للطبيعة 
لتطويعها كزخرفء ويعتبر بمثابة إعادة تقييم لدور الفن التجريدي والتطبيقي؛ 
فكما انفعل الفنان بالثورة الصناعية وبالتكنولوجيا الحديثة انفعل أيضاً بالماضى 
وتراثه؛ فنجده يأخذ من التراث ويطور ويبالغ بحرية ورمزية أدت فيما بعد إلى 
ظهور المدارس الفنية الحديثة في أوربا خلال القرن العشرين. 


(1) -5 العزيؤز جودهة . 'التسصميم نين النقل والتجديد - دراسة مقارنة في التصميمات 
الإسلامية والأوربية"؛ بكلية الفنون التطبيقية» ج. حلوان» 557١ءص68.‏ 
١١1‏ 


سابعا : المناهيم الجمالبة الإسلامية التي أثرت في فنون الغرب : 
استلهم فنانو الغرب أساليبهم من الفن الإسلامي في ظل مقاهيمة الجمالية 
والوظيفية وتقسم هذه المفاهيم إلى : 
ه مفاهيم تشكيلية وتتضمن (مفهوم الشكل - مفهوم الخامة - مفهوم التقنية - مفهوم 
مفاهيم تعبيرية وفلسفية وتتضمن (المضمون ولغة الشكل - القيم الجمالية - البعد 
الثالث في الجمالية الإسلامية). 
مفاهيم وظيفية وتتضمن (ملاءمة الشكل للوظيفة). 
1-المكاجبم التشكيبلية : 
وتتضصمن (مفهوم الشكل - الخامة - التقنية - اللون - الحركة). 
فالشكل في الفنون الإسلامية اتسم بصفات الطبيعة البيئية وفي نفس 
الفنان وفلسفته الدينية» وتنوعت الموضوعات ما بين دينية وأخرى تمثل الحباة 
اليومية» كما ظهرت العناصر متنوعة ما بين أشكال آدمية وحيوانية وطيور 
وأسماك وما بين زخارف نباتية وهندسية وخطوط كتابية. 
وتعددت نظم العلاقات القائمة بين العناصر الزخرفية في الفنون الإسلامية 
كالاتي : 
- "التكقرار الفائم على تحفيق وحدة جمالية في تنظيم هندسي يحقق 
الإيفاع من خلال ترديد الفكرة القائم على عنصر التنوع, وهو يجمع 
بين وظيفتين معا حمالبة ونفعبة كا لأعمدة مثلا('), 


.7١ مصطفي عبد الرحيم ' مرجع سيق ذكرهء ص‎ )١( 
١ . /ا‎ 


التماس كأسلوب يحقق التكرار القائم على التنوع. 
التراكب لتحقيق الوحدة بين عنصرين حيث يعمل إحدهما على إخناء 
الآخر أو جزء منه مما يعطي إحساسا بالعمق الفراغي التقديري 
الذي يدرك بصريا كبعد ثالث. 

التضافر أو الخطوط المحدولة لتحقيق الوحدة والتماسك بين العناصر 
في صياغات فنية متعددة تملا الفراغ المحصور بين عناصر العمل 
الفني. 

التكبير والتصغير من أجل تنوع العلاقات القائمة بين العناصر مما 
يصاحبها تغير في فاعلية العنصر من الوجهة الإدراكية البصرية 
فتبدو العناصر الكبيرة أقرب لعين المشاهد من العناصر الصغيرة 
مما يوحي بالعمق التقديري. 

التبادل الادراكىي بين الشكل والأرضية : حيث تدرك الأشكال 
كأرضيات والعكس نتيجة التبادل الإدراكي المستمر بينهماء وينتج 
عن علاقة الشكل بالأرضية نوعا من التناغم والترديد المحقق 


لاريقاع. 
والمنظور. 


الخامة والتقنبة : الفنان المسلم يخضع لحكم الخامة وطبيعتها 

وإمكانياتها وهو في ذلك على عكس الفنان الغربي الذي يخضع 

الخامة لذوقه ولقانونه» وقي الفن الغربي يوجد الشئ المزخرف قبل 

أن يزخرف ثم تضاف إليه الحلية حتي أنه لمن السهل انتزاع تلك 

الأزهار والأغصان والأكاليل عن هذه الأعمال الفنية بعكس الفن 

الإسلامي الذى يتميز بالصلابة والتماسك فالفنان المسلم يصيغ التقنية 
٠.‏ 


االملائمة لنوع وشكل الخامة ليؤكد على جمالية الخامة من خلال 
استغلال قيمتها الجمالية في الطبيعة» والتقنية أسلوب يعطيى بعدا 
جماليا تعبيريا للعمل الفني» وبعدا حسيا من خلال الإيحاء بالحركة 
والضوءء وبعدا رمزيا من خلال ربط الجمال بالمنفعة» والتصميم 
بالوظيفة. كما في الشمسيات والقمريات والمشربيات» وهكذا. 


- التباين اللوني: حيث تشعرنا الألوان بالتقابل بين الضوء والظلمة 
دون اهتمام بالتدرج اللوني وتنوعاته» كما قام الفنان المسلم بالتخفيف 
من حهدة التضاد اللوني» والإحساس بالعمق التفديري في أن واحد 
من خلال تصغير المساحات اللونية وتكرارهاء فبالتالى أمكن للألوان 
غير المتقاربة أن تتجاور في هدوء وجمال. 
- جمالية الخطوط والإيحاء بالحركة : تنوعت الخطوط في الفنون 
الإسلامية ما بين هندسية ولينة وكتابية ممثلة في جميع أنواع الخط 
العربيء وفي العناصر التشكيلية المستوحاة من البيئة والخيال» وفي 
كل مرة اعتمد الفنان على مبدأي التحوير والتجريد» فهو "يحلل 
العناصر بأسلوب مبسط إلى مجموعة خطوط معبرة عن الحركة؛ 
كما يحاول تجريد الواقع من مظاهره المكانية والزمانية ليخرج في 
النهاية بعمل فني قوامه رموزا ابتكارية مجردة ومحسوسة تحمل 
الكثير من المعاني!١؟.‏ 
والخطوط الهندسية تحمل صفات الثبات والقوة والسموء بينما الخطوط 
العضوية اللينة فهي تحمل صفات المرونة والإنسيابية ومن ثم تعطي إيحاءا 
بالحركة والإيقاح المتناغم. 


1118© حمدي خميس : "التذوق الفني ودور الفنان والمستمع'؛ دار المعارف» القاهرة,‎ )١( 
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1- المقا جيم التعبيرية والكلسفية : 

وتتضمن : (المضمون ولغة الشكل - القيم الجمالية - البعد الثالث في 
الجمالية الإسلامية). 
المضمون ولغة الشكل : 

اصبح الفنان يسعى إلى تأكيد جوهر الكون والوجود » من خلال : 

-_الجمع بين المتناقضات في كيان عضوي واحد صالح لكل زمان ومكان. 

- النظرة الروحانية للجوهر الباطن للاشياء. 

- النظرة العقلية المنطقية للظواهر الحسية للوصول إلى قواعد تحكم الأعمال 

الفنية. 

فعندما تتناول التكوينات الخطية والشكلية نجد خلاص الوعي من وحدة 
المتناقضات إلى الوحدة العضوية التي تنظم الكثرة وتوجههاء فتكون هذه الفكرة 
مدخلا لتأمل عميق ينقل الشعور من الشكل إلى النظام الكوني؛ ومن التعدد 
الظاهر المتنوع إلى الوحدة الداخلية» ومن ثم تكون لذة الإشباع الجمالي في 
التصوير الإسلامي نتاجا للمعنى الروحي لا للشكل الحسي؛ فالفن الإسلامي "ليس 
مرأة تعكس المرئي» بل هو عالم يحكمه منطق تشكيل داخلي» وتنظيم رياضي 
دقيق أساسه الدوائر واللوالب متمثلا في أشكال الهندسة والتوريق» مؤكداً أنه 
بذلك الأسلوب المتميز7"» والمضمون بلا شكل معناه ميوعة في الفكرء والشكل 
بلا مضمون معناه إهمال الجوهر والعناية بالمظهرء فالشكل هو البناء الفني الذي 
تمثله الصياغة التشكيلية لشكل جمالي من خلال عناصر العمل القني» أما 
المضمون فهو ما يحتويه أي عمل فني من فلسفة وفكرء ولقد تخطي الفنان قيود 
الزمان والمكان في المجال الفراغي الواحد بحيث يعرض عدة أحداث متباينة 


.5 »8 محسن عطيه : 'موضوعات في الفنون الإسلامية"» مرجع سبق ذكرهء ص‎ )١( 
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زمنيا ومكانيا في عمل واحد؛ مما اضطره لتكرار بعض العناصر للتعبير عن 
تسلسل الأحداث؛ وتكوين وحدة العمل الفني بنائيا وتعبيرياء كما انه حقق البعد 
الثالث المتمثل في العمق الوجداني. 
القبم الجماليبة : 
تعدد إبيداعات الفنان المسلم في جميع الفنون التطبيقية من تصوير؛ 

ونسيج وطباعة وخزف وأشغال خشبية وأشغال معدنية» إضافة إلى فن العمارة 
الإسلامية» وكان لكل فن قيمة الجمالية والنفعية» وسنوجز تلك القيم الجمالية 

قيم حسية جمالية متمثلة في (التصميم والتكوين - الأسلوب - التقنيات والخامات). 

و قيم وظيفية متمثلة في (ملاءمة الشكل للوظيفة). 

* الأبعاد الرمزية والتعبيرية متمثلة في (الخطوط - الألوان - الضوء والظل - 


الأفكار - الخيال). 


وفيما يلي عرضاً موجزاً لأهم المفاهيم والقيم الجمالية من خلال الجدول الأتي: 


جدول رقم (48) التكوين (قيمه - مفاهيمه) 


< التكوين 
١-التماسك‏ بين أجزاء العمل الفني وبين أجزاء العنصر الواحد فيه. 
؟-التراكب والشفافية بين أجزاء العمل الفني. 
| ؟-الإنسيابية في خطوط العمل الفني. 
؛ -التنوح في عناصر العمل الفني وفي توالد الأشكال من بعضها. 
ه-التضاد بين الهندسي والعضوي وبين الثبات والحركة. 
١-وحدة‏ أجزاء العمل الفنى في كل موحد. 
؟-التخطيطات متداخلة ومتراكبة كتشكيلات هندسية نجميه تشترك مع 
تشكيلات التوريق النباتية كعنصرين في مركز واحد. 
؟-الخطوط تتحرك بسهولة ومرونة وحيوية داخل العمل الفني. 
4 -توالد الأشكال من بعضها يوحي بحركة حيوية وعمق جمالي. 
-التأليف بين المتناقضات معيار جمالي يحقق الاتزان الحركي. 
١-جمال‏ الشكل يؤكد معيار الوحدة في التنوع. 
١-التخطيط‏ كلما تعقد كلما زاد جماله وجاذبيته ومن تذوقه وبالتالي 
تفوي عوامل التشويق. 
؟-حركة الخطوط وحيويتها تحقق المتعة البصرية والوجدانية. 
4 -الإحساس بالحرية إحساس بالجمال. 
5-الاتزان الحركي قيمة جمالية. 


المفاهيم الجمالية 


١١ 5 


جدول رقم (1) الأسلوب (قيمه - مفاهيمه) 


١‏ -التعقيد في التبسيط في العمل الفني. 
١-الإحساس‏ بالغموض والوضوح في أن واحد. 
٠-التميز‏ والفرادة غاية جمالية. 
-الألفة والغرابة في عمل واحد. 

المفاهيم الفلسفية | ١-الإيقاعات‏ الخطية البسيطة توحد الأجزاء المعقدة في كل موحد. 
؟-الفن في الجمالية الإسلامية في مستوى الضرورات المجردة؛ مع 
الإحساس المشرق بالأضواء الصافية. 
"-ثنائية الواقع الظاهر والحقيقة الباطنة تعد واقعة جمالية تحمل أبعادا 


رمزية تعبيرية ووجدانية. 

4-التوازن بين المألوف والمبتكر الغير مألوف. 

١-الخطوط‏ الملتوية والدوارة والمتعرجة تتحرك ببساطة وحيوية 
؟١-الجمال‏ في الصياغة التبسيطية والمتعة الجمالية في التضاد بين 
الواقع الظاهر والحقيقة الباطنة. 

٠-هدف‏ الفن خلق وقائع جمالية جديدة بأبعاد تعبيرية ووجدانية. 
4-التوازن المعكوس جمالية مألوفة؛ بينما الشكل الناتج من تنظيم 
العلاقات بهذا الأسلوب جمالية غير مألوفة حيث الصور تبدو كالحلقة 
التى التقى طرفاها. 


١١ ؟‎ 


جدول رقم )٠١(‏ الخامات والتقنيات (قيمها - مفاهيمها) 


المفاهيم 


١-الألفة‏ والفرادة وتحقيق الانسجام بين الخامة والتقنية. 


؟-التوافة والتلدؤم بينهما. 


١-تناول‏ الفنان للخامة بتقنية مبتكرة تدل على الفرادة. 


١-الجمع‏ بين الألفة والتفرد قيمة جمالية. 


؟-قيمة الخامة الجمالية تتمثل في بعدها التعبيري. 


جدول رقم )١١(‏ الجمال والمنفعة (قيمهما - مفاهيمهما ) 


المفاهيم 
المفهوم التشكيلي الجمال والمنفعة 


المفاهيم التعبيرية | - الملاءمة بين الفن والجمال والمنفعة. 


| المفاهيم الفلسفية | - يتحقق الاستقرار والشعور بالبهجة والمتعة عند ملاءمة العمل الفني / 
للوظيفة النفعية للإنسان. 


المفاهيم الجمالية | -ملاءمة الشكل الفني للوظيفة قيمة جمالية إسلامية. 


-المتعة والفائدة قيمة حمالية. 


١١ : 


جدول رقم (؟١)‏ الخط (قيمه - مفاهيمه) 


الابعاد الرمزية والتعبيرية 


١-العمق‏ في اتجاهات الخطوط. 
١-الإنسيابية‏ الرشيقة والحيوية. 


-الثبات في صلابة الخطوط الهندسية المستقيمة. 


١-التأثير‏ بالعمق ناتج عن الخطوط المائلة الملتقية في نقطة تلاشي 
على خط الافق» وعن تدفق الخطوط بالتواءاتها الدوارة. 


١-للخطوط‏ المنحنية ترديدا في الطبيعة» وهي تشير إلى صفة الحيوية 
والرقة. 
؟-الخطوط الهندسية توحي بالاستقرار والسمو. 
١-للخطوط‏ إمكانات فراغية وطاقة تشعر بالنمو والتكاثر. 

؟-سهولة الحركة والمرونة والرشاقة صفات جمالية» وحيوية الخطوط 
تضفي حيوية على العمل الفني ككل. 

؟-الخطوط الهندسية المستقيمة توحي بالجمال والوقار والسمو. 


4 -الهندسي مع العضوي يؤكد جمالية تآلف المتناقضات. 


جدول رقم )١١(‏ اللون (قيمه - مفاهيمه) 
الأبعاد الرمزية والتعبيرية 


١-الفوة‏ الضوئية للون. 
؟"-التوازن بين الألوان والملمس وفكر الفنان. 
؟-اللازمنية من خلال اللون المجرد الغير متقيد بالظل والنور. 
١-الألوان‏ المشرقة الوضاءة الغير متقيدة بالطبيعة تحمل صفة الخلود. 
5؟-الجمع بين القيم الملمسية واللونية والمعنوية يعبر عن صفاء 
وجودي ولفسي. 

١‏ تحويل الزمني إلى اللازمني باستخدام الضوء اللوني للتعبير عن 
شفافية الوجود, وظهور اللون الذهبي يؤكد ذلك. 


١-الألو‏ ان المضيئة تعزز القيمة الجمالية. 


المفاهيم الجمالية 
؟-المعاني الرمزية لها أبعادها الجمالية عندما تريط بين العناصر 
الشكلية للعمل الفني والمشاعر الإنسانية. 


؟-التعبير عن ما وراء المادي من خلال الألوان الفردوسية. 


جدول رقم )١4(‏ الأفكار (قيمها - مفاهيمها) 
الابعاد الرمزية والتعبيرية 


المفاهيم 
١‏ -العمق في الوجدان والنفوذ إلى الجوهر مع التأكيد على عنصر 
الشفافية موضوع الفن الإسلامي. 

١-طلاقة‏ المرادفات بحرية؛ مع التأكيد على التجريد والتبسيط. 

١حيفسر‏ الفنان عبارات بالصور مثل الوجه المستدير الذى يشبه القمر 
وعيون مشقوقة كحبة اللوز وذلك بشفافية من خلال اللون. 

-انطلاق الأفكار يتوقف على التغلب على الخامة. 
المفاهيم الجمالية ١-الفن‏ تجسيد لفكرة من خلال التنظيم الشكلي للمادة. 


؟-تفسير الألفاظ بالصور جمالية إسلامية. 
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جدول رقم )١5(‏ الخيال (قيمه - مفاهيمه) 


الأبعاد الرمزية والتعبيرية 
المفاهيم 


المقفهوم النه يلم الخيال 
-الترابط الخيالي للعواطف مع التفكير» والحس مع الرؤية. 


-الفرادة الخيالية والتمييز الإبداعي. 


البعد الثالث في الجمالية الإسلامية : 


تقد اختار الفنان المسلم "التعبير عن العمق في الوجدان» ولم تشغله 
المظاهر الأنيقة للأشكالء لذا نجده قد وجه طريقه نحو تحفيق القيم الجمالية 
المطلقة والمتمكلة في الفردوس الذى طالما حلم به7١)»‏ فالفنان العربي يخطط 
لمنظور روحي يقوم على مكهوم الوجود الأزلي؛ والمنظور الإسلامي يفوم على 
مبادئ غير رياضية وغير ضوثئية» ولكنها مبادئ روحية تصاعدية» والعين في 
المنظور الروحي تبقى مطلقة الحركة دون قيود؛ والظل أن وجد لا يخضع 
لوحدة المصدر الضوئيء بل إن مصدر النور متغير فهو نور إلهي» ولم يتخل 
المنظور الروحي عن 'إبراز البعد الثالث أو العمق تماماء بل انطلق وفق مسيرة 
ختلفة» فالعين لا تنظر إلى الأشياء نظرة محددة بل تنتقل من بؤرة الصورة إلى 
حواشيها بحركة متصلة لولبية» والواقع أن هذا البعد الثالث اللولبي يتماشي مع 
المفهوم التصاعدي الروحاني للمنظور في الفن الإسلامي!')» ولعل القيمة 
الأساسية في جمالية التوازن المعكوس تتجلي في "كون المنظور المعكوس الذى 
يخضع إلى نوع من التبرير العفلي والتنميط بمسحة علمية» ولم يتحدد الفنان 
المسلم بحدود المادة والجسد والعين» وإنما ارتاد بفنه الأبعاد التي تتخطى هذه 
الحدود؛ ومن يتأمل الرسوم الإسلامية يعثر على الفراغ المكاني ملموساء إذ أن 
. العناصر تصاغ في العمل الفني بحيث تملأ فراغ المسطحات7), كما أن 
الخطوط المنحنية والدائرية الدوارة توكد الاحساس بالعمق من خلال الدخول 
والخروج على مستوي سطح العمل الفني» كما في زخارف الأطباق النجمية؛ 
والمخطوطات. 


1( محمسسن عطيه , اقيم الجمالية في الفنون التشكيلية".: مرجع سبق ذكره؛ ص 18 . 
(؟) عفيف البهنسي : "اثر الجمالية الإسلامية في الفن الحديث"» مرجع سبق ذكرهء ص45- 
2 . 
(؟) محسن عطبه , 'القيم الجمالية في الفنون التشكيلية".: مرجع سبق ذكره: ص 115. 
بم ١١‏ 


*1- المقاجيم الوظيكية : 

وتتضمن (ملاءمة الشكل للوظيفة)؛ وحيث أن العقيدة الإسلامية مبنية 
على العقل والمنطق العلمي» فإن الفنان المسلم ربط بين إبداعه الفني والحاجة 
التي بني لأجلها هذا الإبداع؛ وفقا لعقيدته من جهة ولحاجته للتكيف مع بيئته من 
جهة أخرىء؛ فنجده ينظر إلى الطبيعة بعين متأملة للكشف عن الظواهر الكونية 
المرئية ومدى فائدة وفاعلية كل ظاهرة على حدة؛ مهتديا بقوله تعالى : 
'ويتفكرون في خلق السموات والأرض ربنا ما خلقت هذا باطلا سبحانك فقنا 
عذاب النار". (سورة آل عمران : أية )١5١‏ 

لقد أبدع الفنان المسلم حينما اخذ كل مفهوم تشكيلي ودمجه مع وظيفة 
نفعية تدخل على نفسه المتعة الجمالية من جهة؛ ويستفيد منها في أغراضه من 
جهة أخرىء؛ ويحقق السرمدية من جهة ثالثة» إضافة إلى المتعة والفائدة التي 
ستعود على المتذوق والجمهور من جهة رابعة» ولما كان الخط نواة العمل 
الفني» فان الفنان أكسبه قيمة الوظيفية الجمالية عندما أخذه تارة بشكله المستقيم 
الحادء وتارة بشكله اللين الإنسيابي» وتارة بكلا الشكلين معأ في وحدة جمالية 
ذات تنوع خطىء إضافة إلى استغلال القيم التشكيلية المتوفرة أصلاً في الخط 
كعنصر جمالي في الطبيعة» فالفنان من خلال إبداعه الفني يجسد نغما خطيا 
كامنا وراء تلك العلاقات الخطية»: فيربط الغليظ بالرفيع والمستقيم بالمنحني 
والرأسي بالأفقي» وهكذا في جمالية توافق المتناقضات» كما في الأرابيسك 
التوريق العربي" أيضاً الحروف العربية لم تكتب سدى» وإنما كتيت مرسومة 
لتجمع بين جمالية القواعد التقنية وبين جمالية النمط التزييني» كذلك التكرار فهو 
يعد مفهوم وظيفي» يشمل التألف مع الوظيفة والوظيفية للشكل. 
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ملخص القصل التالت 


في هذا الفصل تم توضيح أثر جمالية الفنون الإسلامية في فنون الغرب 
من خلال لغة الحوار المتبادل وملامح الصلات الثقافية والحضارية بينهما 
المتمثلة في الاتصال الشخصي وعمليات النقل والترجمة؛ كما اتضح اثر فلاسفة 
المسلمين وفلسفتهم على فكر الغرب من خلال محاولاتهم التوفيق بين الفلسفة 
والعلم والفن من خلال البحث والتجريب» ومن ثم نشأت حركة فكرية فنية جديدة 
في أواخر القرن التاسع عشر تدعو إلى التحرر من قيود الكلاسيكية واقتفاء اثر 
النظريات النظريات العلمية والفلسفية وتطبيقها في الفن» والغوص في أعماق 
الباطن واللاشعورء وقد أوضحت الدارسة ملامح التلاقي والاختلاف بين 
الطرازين الإسلامي والغربي المتمتل في (الفن الجديد)» كما ألقت الضوء على 
بعض فناني العصر الحديث المهتمين بالجمالية الإسلامية في فنون الشرق 
العربيء وأوجزت المفاهيم الجمالية الإسلامية المؤثرة في فنون الغرب في 


جداول توضبيحية موجزة. 


القصل الرابع 
جمالبة الكن الجديد 


التلقديم. 
أولا: مافهوم اللكن الجدبيد. 
ثانما: الخواص المميزة للكن الجديد: 
ا. الفكر الفلسذى للقن الجديد. 
1 المظهر الشكلى للئن الجديد. 
“. المفاهبم الجمالبة والوظبيفية للمظمر الشكلى: 
( التجريد والتلخيص -التحوير والتحريف -التراكب والتضافر - التكرار 0 
والإبقام -الوحدة والتنوم - الألفة والغرابة) _ ظ 


5. القبم الجمالبة للمظمر الشكلي (الابقام الحركي - التزبين الزخرفى ا 
المتعة الجمالبة والوظبفة النفعبية ). ظ 
كالمًا: السلوك الجمائه للفنون الإسلامية: 
1- المؤخرات الذي أثرف فو الذن الجد بد: 
1- الطبيعة ودورها دي تشكبل لغة الكن الجدذجيذ. 
ظ ب - مضا ذر (الكن الجديد)الترائية. 
1- الأماكن التى ظهر نبها الذن الجديد. ظ 
م- أهم الفنانين الغربيين المتأثرين بالفنون الإسلامية: 
(وليام موريس 0:15]! - بروكارد 870020 -جالى 02116 -دى مورجان 8 
لفان -ماكنتو شر 1101454051 . - تيافانى دنا -بوجاتى لكات > شاي 
ا فيلد 76146 26). ظ ظ 000 


4- أشر (الذن الجديد) على بعض الاتجاهات الذنية الحديثة وتأثره بها. ‏ 


القصل الرابع 
جمالية الكن الجديد 

بعد أن نقل العرب تراثهم العريق وفلسفتهم العقاتدية إلى الغرب أصبح 
الغرب بموج بها مطل على نافذة التفافات الحضارية المختلفة» ومن ثم رسم 
العحرب بوادر النيوضة الأوربية بملدمح اسلامية استقاها الفنان الغربى بنظرة 
المتأمل الشغوف بتلك الحضارة العريقة» ولعل أهم الأسباب الجوهرية التى لفتت 
انتباه الفنان الغربى إلى الشرق خاصة فى العصر الحديث وبالتحديد فى مطلع 
القرن العشرين: الثورة الصناعية الأوربية وأزمة الفن الغربى الحديث» معارض 
الفنن العربيى فى أوربا وبخاصة فى الأندلس مدرسة ' ديام كروا ' 11 
العربية التى تعد أهم تحول فى تاريخ الفن فى أوربا خاصة وفى العالم عامة. 
الثورة الصناعية الأوربية: 


على الرغم من ويلات الحروب والثورات إلا أنها ساهمت بشكل غير 
مباشر فى دفع عجلة التطور الحضارى بخطى ثابتة وسرعة لا مثيل لها؛ فقد 
نشأت تلك الحروب فى ظل التقدم العلمى التكنولوجى؛ والاكتشافات الجديدة 
المذهلة» واستخدام الطاقة الذرية وأخينًا ارتياد الفضاءء كل هذا أدى إلى حدوث 
أزمة فى المجال الفنى؛ هذه الأزمة ساهمت بقدر كبير فى تحول رؤية الفنان إلى 
الشرق وجو الأساطير القديمة ومثالية الحضارات الشرقية القديمة» ومن ثم 
الدخول فى عالم التجديد والابتكار ونبذ قوانين المحاكاة الصارمة, ونشأة 
المدارس الفنسية الحديثة» إضافة إلى حركة "الفن الجديد" 1011576211 م 
وحركة " الفن الزخرفى " 10600 16ل منذ مطلع الفرن العشرين» وقد اتضحت 
بهما روح الأصالة الشرقية» كما كانا لهما الفضل فى بلورة أفكار فنانى العصر 
الحديث فى المدارس الفنية المختلفة. 
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» معارض الفن العربى فى أوربا : 
- معرضن ' باريس ' بجناح مارسان باللوفر عام (5١15١م)‏ كان له صدى واضح عند 
بعض الفنانين الحديثين أمثال * ماتيس ' زعيم الوحشية. 
- معرض 'لندن '* عام (١١15م)‏ ويضم نفائثس مأ قبل القرن التامن عشر من 
منمنمات مزينة وخزفيات. 
- معرض ' ميونيخ * عام (1117م) ويضمم أعمال فنية للسجاد والخزف والمنمنمات 
العربية. 
هذه المعارض وغيرها من معارض فى مناطق أخرى من أوربا ساهمث 
فى نقل التراث العربى الإسلامى إلى أوربا وتأثر الفنانين بها. 
» مدرسة " ديلاكروا ' :172127201 العربية : 
مركز القيادة الأوربية منذ ثورتها الكبرى» الثانى: العلاقات كانت على أشدها 
بين فرنسان والدول العربية التى احتلتها أيام الانتداب. 
الأوربيين كحياة القصور الداخلية» وأصبحت الألوان أصيلة خالصة وليست 
ألوان الطبيعة ذاتها "7" وقد تأثر فنانو (الفن الجديد)بهذا الأسلوب وحاولوا 
تطبيقه فى أغلب أعمالهم التى تحمل روح الفن الشرقى الأصيل من تجريد 
وتحوير وألوان وضاءة مشرقة» وسيتضح ذلك من خلال هذا الفصل تباعًا. 


0 عقيف البهدنسى: الفن والاستشراق»؛ مرجم سبق ذكره» صن 205. 
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أولا: مكهوم (آلقن الجديد) : 


ظهر (الفن الجديد) ما بين عامى )١8930(‏ (١٠19م)‏ » ويعتبر من أول 
الفئون التى مهدت الطريق للارتقاء بفن التصميم فى الفرن العشرين» وهو فن 
يهتم بابتكار أسلوب عالمى قائم على الزخارفء وقد تطور بواسطة أجيال نشطة 
من الفنانين والمصممين الذين بحثوا عن التحديث» وجعله مناسبا للعصر الحديث 
فى ذلك الوقت '(؛ كما أنه حدد هدفا معينا كان يسعى دائمًا لتحقيقه؛ " فلم يكن 
أسلوبًا فنيًا بقدر كونه من الحركات الفنية التى ظهرت بصورة مختلفة فى بلدان 
عدة» فهدفه الانتصار على النظام القائم فى الفنون التطبيقية والجميلة "!2 وفى 
فترة ازدهاره كانت زخرفته قائمة على الطبيعة وقد قام فنانوه بخلق طراز جديد 
أساسه عناصر الطبيعة النباتية من أزهار وأوراق نباتية وأغصان؛» وجوهره 
الخط الانسيابى. وبالرغم من ذلك فقد تحول (الفن الجديد)إلي الاتجاه الهندسى 
فى نهايته متأثرًا بالفنون الإسلامية الهندسية. 
ثانما؛ الخواص المميزة للقن الجديد : 

ا. الفكر الفلسفى للفن الجديد. 

تحققت شهرته فى أوائل القرن العشرين فهو فن متطلع إلى الجديد من 
خلال ارتكازه على التراث» وقد نشأ فى فترة الاختراعات العلمية والتطورات 
التكنولوجية التى كان لها أكبر الأثر فى تطور الاتصال بين الشرق والغرب. 
وسهولة التنقل بينهما مما أدى إلى تبادل المعلومات بصورة أسرع وأسهلء» ولقد 
جعلت الثورة العلمية للعقل مكانة بارزة» وأهملت فى المقابل دور الخيال» فما 
كان أمام فنانيه سوى التحرر من طغيان قواعد الجمال التقليدية الصارمة ومفهوم 


1 .0 تطغ منغصآ اتحاتطئاع لدع كنا ممع الامقع] /لا80 .17183 /111//187/1 )١(‏ 
هآ بممقملبط لطة دعتتقط1 ,تلدع كناهل8 ألفة“ «اللقامداذ تتدعدياما (5) 2 
7 ,1997 ,هتما 
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الجمال المرتبط بها ليتحول اهتمامهم إلى الإمكانيات الموضوعية التى قدمها 
العالم الخيالى فى فنون الحضارات السابقة» فتحولت الرؤية الفنية إلى الشرق 
لمعرفة الجوهر فى فنونه الساحرة» وأصبحت الفنون الإسلامية على أوج تلك 
الفنون؛ عندما أخذ عنها هذا الفن فكرة الوجود المطلق» والتعبير عن العمق فى 
الوجدان من خلال أسلوبى التجريد والتحوير» ونبذ فكرتي التقليد ومحاكاة الواقع 
الطبيعى؛ ونستطيع أن نوجز سمات هذا الفن على ضوء ما سبق فيما يلي: 
» معالجة الطبيعة برؤية تعتمد على التجريد والتحوير والاختزال. 
» الاهتمام يمفهوم الرمز والخيال من خلال الجمع بين العديد من المتناقضات فى الصياغة 
الواحدة إلى جائب إكساب الأشياء معاني تعبيرية جديدة ومنطق مغاير لدلالتها. 
الكشف عن إمكانات المواد الخام» مما أسهم فى تحقيق الأفكار المعتمدة على الزخرفه 
والرمز. 

لقفد وجد فنان (الفن الجديد)أن التجريد هو سبيله الوحيد للالتقاء مباشرة 
مع الأفكار المطلقة التى لا يمكن تمثيلها» ومع أن بعض الاتجاهات التجريدية في 
العصر الحديث تسعى وراء جمال الشكل فقط إلا أن الفنان يرى أن هناك عالمً 
آخر غير مرئيا مغايرا ومتميزأ عن العالم المألوف للأشكال» وبذلك يسعى هذا 
الفن مع الفنون الإسلامية إلى التعبير عن المجهول أو الغير المرئى الغيبى 
المطلق. 

ويرى " عفيف البهنسى ' أن ' المطلق فى الفن هو الجمال المحض, 
على أن المطلق إذا كان مفهومًا فلسفيًا فهو فى المفهوم الجمالى يعني إيجاد 
الصيغة الأكثر محضية !" » وقد استطاع (الفن الجديد)أن يخدم الأفكار المطلقة 
بدرجة كبيرة وذلك من خلال التعبير عن الأشياء المطلقة كالجمال والقبح والخير 
والشر دون أى مستند واقعى؛ وأصبح المجهول عند فنانيه يتجلى فى الفكرة: 


,١ 5٠ عفيف البهنسى: الفن والاستشراق» مرجع سبق ذكره» ص‎ )١( 
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الجديدة والمعنى المطلق والرمز التجريدى؛ واستطاع الفنان مزج الخيال بالحس 

التجريدى كما فعل الفنان المسلم ويعد التجريد فى الفن الحديث تمثيل للنزعة 

الشائعة فى مختف الديانات منذ أقدم العهود» فهو يعني الصوفية»؛ والنزعة 

الصوفية فى الفن هى تلك التى تهدف عن طريق الرمز إلى ما وراء الطبيعة 

للوصول إلى المطلقء» وهو الفن الذى ينتفل بالطبيعة من صورتها العرضية إلى 

أشكالها الجوهرية الخالدة» ويرى أن الفنان قد يتخذ من مدخل التجريد موقنا 

مواكبًا للطبيعة بهدف التوصل إلى قوانينهاء وبرغم أنه لا يقلد الطبيعة ولا يمثلها 

إلا أنه ليس مضاد لهاء حيث أن الطبيعة لا تقلد وإنما تبتكر فى علاقات تشكيلية 

تجريدية متناغمة ومن أهم الأسباب المؤدية للتجريد فى العصر الحديث: 

٠‏ الحروب والثورة الصناعية الفرنسية. 

© ارتباط الفن بالعلم والتكنولوجيا. 

تقدم النقد الفنى وإعادة تقييم الآراء والفنون القديمة. 

ه ظهور الشخصية الفنية وتعدد الأساليب والاتجاهات. 

« التحرر من قيود الموضوع والتقليد للطبيعة. 

٠‏ الرؤية الكلية للأشكال» وتطور الرؤية الفنية. 

تأكيد قيمة الحركة. 

* تطور الخامات والأدوات والعمل على ملاءمة الخامة للوظيفة النفعية. 

الخصائص الفكرية والتشكيلية لاتجاه (الفن الجديد): 

« استخلاص الجوهر في الشكل الطبيعي» وصياغته بصورة مخالفة لخصائصه 
العضوية والتشريحية فى الطبيعة» مع التأكيد على القيم الروحانية. 

« التعبير التلخيصى الموجز للشكل يحمل فى طياته خبرات ذاتية للفنان. 

« التجريد والتحوير مع التبسيط فى سبيل الوصول إلى المعنى الجوهرى. 


١ 1 


* التعبير من خلال إمكانيات الشكل على التعبير عن ذاته» وذلك عن طريق 
العللاقات التشكيلية الفنية الخالصة»؛ فهى لغة فنية مُعبرة من خلال الشكل 
والعلاقات الجمالية له . ومن خلال خيال الفنان المبدح يتحول الشكل أو 
العفصر الفنى من شكله المعتاد فى الطبيعة إلى شكل مبتكر فى العمل الفنى؛ 
حيث يمر بصياغات تشكيلية خاصة بالمبدع تتفق والقيم التشكيلية والتعبيرية 
فى الفن وصولا إلى الشكل التجريدى الخالص. 

» تأكيد القيمة الجمالية للعمل الفنى أولا ثم أصالة التصميم فى المرتبة الثانية: 
مما يساهم فى خلق طراز جديد يمتد أثره حتى الآن. 

لقد اتجه معظم مصممى (الفن الجديد)كلاً وفق فلسفته إلى اتجاهين هما: 

ه الاتجاه الأول: 

عكس سيطرة العديد من العناصر الطبيعية على معظم الصياغات الفنية؛ 
وقد تمتلت تلك العناصر فى النباتات المختلفة والحيوانات الخرافية المجردة 
والطصيور والزواحف والحشرات وغيرها مع احتفاظ الشكل ببعض ملامحه 
الطبيعية» فابتعد المصمم عن المحاكاة واتجه إلى التجريد والتحوير كمدخل لتأكيد 
المفهوم مستثمرًا فى ذلك الأشكال الهندسية المبسطة ذات الخطوط والزوايا الغير 
حادة» ولم يتخل عن الخطوط اللينة مما جعلها تصنع فراغات داخلية لها دورها 
فى بناء التكوين» وصنع منها عملا غاية فى الرقة والهدوء؛ واعتمدت صياغته 

على استثمار مفهوم الرمز من خلال المعالجة الزخرفية للعنصر. 

الاتجاه التثانى: 

وفيه ايتعد الفنان المصممح عن مبدأى التقليد والمحاكاة للطبيعة فى سبيل 
الصياغة التجريدية للعمل الفنى. 


وفيما يلى جدول يوضح فلسفتى الجمال والفن عند فنانى الفن الجديد: 
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ا 


المظهر الشكلو للقن الجذبين. 


وتحدد الدارسة الخصائص المميزة للمظهر الشكلى فى هذا الفن كالاتي : 


الاتنصواف عن مبدأى التقليد ومحاكاأة الطبيعة فى مقابل التحرر من القواعد 
الكلاسيكية الصارمة وفتح المجال للخيال والابتكار والإبداع الجمالى. 

أستوحى الفنان فى أفكاره ومعظم عناصره من فنون التراث والحضارات الشرقية 
القديمة لا سيما ١‏ لحضارة الإسلامية. 

' الخط الملتوى والمنساب بانحناء رقيق يعد الأساس والجوهر فى تصميماته"!'), 
وهو مستوحى من جذور النباتات وأشكال الأزهار في الطبيعة؛: حيث أن " الملمح 
المميز جذا والمؤكد لهذا الأسلوب هو الوجود الدائم لخط طويل منساب؛ وغير 
متقطع ا بلحنسى مذثل التعبان أو بلتورى فجأة حول نفسه مثل سير السياط» وكانت 
الأشكال الأكثر ألفة هى الزهور والنياتات» والتى ناسبت ووافقت تموجاته الخطبة 
الرشيقة"1). 

المسيل إلى زخرفة وتزيين الأعمال الفنية والمنتجات الصناعية على غرار الزخرف 
التزييني للفنون الإسلامية المتمئثل فى التوريق العربي» وأشكال الفسيفساء الملونة: 
وخطوط الكتابة المصاحبة للعمل الفنى. 


وقد استخدم الفنان فى (الفن الجديد)ثلاثة أشكال للزخارف العضوية: 


الأوراق النباتية - الأزهار -- الطيور. 


كما استوحى الفنان عناصره فى كل مرة من الفنون الإسلامية» إضافة 


إلى استخدام الكتابة بالأسلوب العضوى أو الهندسى» وفى كل مرة يسعى لتحقيق 
القيم الروحانية المستلهمة من الفنون الإسلامية» والقيم الجمالية التشكيلية. 


وفيما يلى جدول مقارنة بين زخارف الفنون الإسلامية وزخارف الفن الجديد: 


.2 بلاط! نفلتتفدسحث 1ااءع[0'5 )١(‏ 
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جدول رقم )١7(‏ مقارنة بين زخارف الفنون الاسلامية وزخارف الفن الجديد 


خارف الفتون الإسلامية 
عناصر الزخرفة: اعتمد الفنان على الخطوط العضوية الموجودة فى الطبيعة وملامس أشكالها 
١أ-ز‏ كارف لعلمك على وعناصرها. 


الأشجار - الزهور - التفريعات التوريقية 
طيور 
الديك - الطاووس - الأوز - النسر - العصافير - العقاب 
سب الغراب - الصفر - مالك الحزين سه البجع عنم الحمام. 
حشر أت 
لم تظهر كموضوع رئيسي كباقي | فراش - جراد - يعسوب - جلدب - 
أسماك 
حيات - أفاعى 
زواحف أخرى 
ظ ضفدع 
حبوانات 


حصان - غزلان متنوعة - فيل - فهد - فرد 
حمار - جمل - بقر - أغنام - تمر 
أرلب - قط - كلب - جرذ - تعب 


سم أببيك >- ذذلب 


كائنات خرافية 
حورية الماع - تنين 
الجريفون ' جسم أسد ورأس | كائنات مجنحة 
وجلاحى عقاب " 
أبو الهول - النسر ذو الرأسين - 
وحصيد الفرن الخرافى - البراق - 
لعتقاء 


ا 
١-زخارف‏ تعتمد على | الطبق اللجمى - المفروكة الدجمة الإسلامية - الخطوط الهندسية 

اموس سس سر اساسسساستة 
راستسسه 
جمالية الكتابة العربى للصياغة 


الأصفر الأوكر - الأحمر العقيقى - الأخضر السندسى - الأزرق - الأبيضص 
- زخارف تميل إلى الطبيعة 
- زخارف تميل إلى التبسيط 
- زخارف تميل إلى التجريد 
زخارف تميل إلى الخيال 
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أيضنًا استعمل الفنان فى (الفن الجديد)الخطوط المنحنية الموجودة فى 
الجسم الأنثوى وبعض الأشكال المجوفة والمنحنية في الطبيعة » وقد ركز الفنان 
على الشكل الزخرفي فيها فظهرت أشكاله منسابة متكاملة نابعة من وحدات 
طبيعية؛ وكانت تطبيق بنجاح فى الإعلانات وفى تصميم الكتب؛ والعمارة. 
والأثناث؛ وفى الميادين الأخرىء فنجد أن الخطوط الزخرفية معبرة ومشحونة 
بالحيوية» فيها رهافة وليونة وثبات؛ مع تأكيد مبدأ الحرية فى المبالغة والتحريف 
والرمزية الشديدة فى البناء والتماسك» ويلاحظ اهتمام الفنان باللقطات القريبة 
لإبراز التفاصيل الزخرفية مع الأشكال العضوية فى المركز البصرىء أما 
اختيار الزوايا فى العمل الفنى ققد ساعد على بروز الصورة عن خلفية التصميم 
وذلك فى نناسق وانسجام مما يخلق وحدة جمالية متكاملة كما راعى الفنان ما 
يلي: 
- استغلال القيم الملمسية لكل خامة للوصول إلى أعلى قيمة جمالية 
للعمل الفنى. 
- تحقيق مبدأ الانسجام الفنى والجمالى فى العمل الفنى من خلال: 
ارتباط الشكل بالمضمون الفكرى والفلسفى. 
ب. الجمع بين المتناقضات فى كيان عضوى واحدءوذلك من خلال: 
» الجمع بين الخط العضوى والخط الهندسى. 
© الجمع بين الصفات المتناقضة فى خصائص الأشكالء: ونلاحظ ذلك فى 
عمليات تبادل الشكل والآأرضية» وحركة التجاذب والتنافر بين عناصر 


العمل الفنى. 
الفراخى . 


١؟‎ ١ 


© تحقيق مبدأ الوحدة والتنوع. 

« الجمع بين المرئى واللامرئى لتحقيق مبدأ السرمدية والخلود. 

© تحقيق مبدأ الألفة والغرابة فى العمل الفنى» والعمل على اطالة زمن 

تجربة التأمل الجمالى للأشياء وتعميقها وتجديدها. 
©« الجمع بين الألوان الساخئة والباردة مع اللون الذهبى» وتحقيق الشفافية فى 
العمل الفني. 

* تحقيق الملاءمة الوظيفية بين العمل الفنى وفائدته النفعية ومتعته الجمالية. 
ج. الانسجام اللوني لتأكيد الاهتمام بالعلاقات اللونية» وإكساب اللون 
د. الانسجام بين الخامة والتقنية المستخدمة والوظيفة الجمالية 

والنفعية. 


قو 


"5) المناهيم الجمالية و الوظيفية للمظهر الشكلي: 


وتتمثل في (التجريد والتلخيص - التحوير والتحريف - التراكب والتضافر 
- التكرار والإيقاع - الوحدة والتنوع - الألفة والغرابة). 

أ) التجريه والتلخيصم: حاول فنانو (الفن الجديد)جعل الفن جزء لا يتجزأ من 
البيئة اليومية وذلك " بإثراء أساليب الفن التجريدى ذو الإلهام الجمالى: 
وكذلك أساليب الفن التطبيقى التى تولد من اعتبارات وظيفية: فحركة (الفن 
الجديد/بمثابة إعادة تفييم لدور الفن التجريدى والتطبيقى ). واعتمد الفنان 
على الانفعال الداخلى الذاتى فى عملية الإبداع الفنى دون الاعتماد على 
الحس المادى للأشياء الخارجية» وفي ذلك تأكدت الوحدة بين هذا الفن 
والفنون الإسلامية؛ حيث أن كلا الطرازين اهتما بالاتى: 


021010 ,28131002 ,"النقعكتده]! كلخ لللة طنكتامطمحزة" :مملاث نزعاتهةظ )١(‏ 
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.١‏ عدم اعتبار الطبيعة والإنسان مقياسا للجمال الفنى. 
الاعتماد على الانفعال الداخلى الذاتى قى عملية الإبداع الفنى. 
التعبير عن المطلق. 
4. البحث عن الجمال المحضس.. 
لذلك يتمثل التعبير الملازم للتفكير الروحانى فى الأشكال التجريدية وفى 
الرموز غير التشبيهية» " فمن الواضح أن النزعة إلى عدم التشبيه لم يكن 
مصدرها الارتباط بالمتعالى الوجدانى؛ ولكن بالمتعالى المطلق؛ هذا الارتباط تم 
نتيجة انفعال داخلى عميق عانيى فيه الفنان كثيرا من الأخيلة وأيبصر كديرا من 
الرؤى الغامضة التى تكشفت له على شكل مساحات وبقع لونية وخطوط مطلقة 
من أى قيد واقعى '!". 
مصادر التجريد: 
من نباتات وطيور وخطوط الجسم الأنثوى. 
ه الترات: اعتمد الفنان على الترات الشرقى من الحضارات الشرقية 
القديمة لا سيما الترات الإسلامي. 
ه الإلهام: اعتمد الفنان على الانفعال الداخلى الذاتى» والقدرة على التخيل 
لإيجاد حلولا مختلفة للعمل الفنى المبتكر. 


ب) التحوير و التحريف ؛ استطاع فنان (الفن الجديد) أن يوحد بين عدة عناصر 
مختلفة لكائنات متنوعة؛ ويصيغها ويكيفها بروحه وأسلوبه المبتكر ووفق 
فلسفته الجمالية والحضارة التى يستقي منها إلهامه» وقد اتخذ أسلوب التحوير 
طريقان أحدهما يُعنى بالتحريف فى شكل وكيان العنصرء والآخر يُعنى 
بالتجريد والتبسيط» وفى كلا الحالتين يخرج الفنان عن حرفية تمثيل الواقع 


ميحس 


.748 عفيف البهنسى: 'الفن والاستشراق"'» مرجع سبق ذكرهء ص‎ )١( 
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بهدف التعبير عن الانفعالات الذاتية وتأكيد ميدأ العمق فى الوجدان الذى 
حققه الفنان المسلم من قبل. 
أسباب التحوير فى (الفن الجديد): 


التحرر من قيود القواعد الكلاسيكية الصارمة؛ ونبذ قكرتى التقليد والمحاكاة للطبيعة. 
البحث عن الجديد والمبتكر بما يلاثم تكنولوجيا العصر الحديث. 

التعمق فى دراسة التراث الشرقى القديم والاستلهام من فنونه وفلسفته» وصياغتها 
بملامح جديذده مبتكرة فى صو نت التقدم العلمى للعصر الحديث. 

تطور الخامات والأدوات مع مرونة الفكر الإبداعى والنقدى. 

تأكيد قيمة الخط الموحي بالعمق الحركى. 

تأكيد قيمة الحركة بالخط الانسيابى الحيوى المستلهم من الطبيعة. 

الميل إلى الزخرف التزيينى للآعمال الفنية. 

تحقيق الملاءمة الوظيفية بين الخامة والتقنية وبين المتعة الجمالية والفائدة النفعية 
للعمل الفنيء حيث هدف الفنان إلى أن يسمو يفنون الزخرفة على تطبيق أعلى 
مستويات الصناعة اليدوية ( الحرفة ) والتصميم للحياة اليومية؛ وكما انفعل المصمم 
بالتكنولوجيا الحديثة انفعل بالماضى وما به من أساطير. 


أشكال التحوير فى (الفن الجديد): 


أشكال تميل إلى الطبيعة» والتحوير فيها ضئيل. 

أشكال تميل إلى التبسيط والاختزال لكثير من التفاصيل للإحساس بكلية العنصر. 
شكال تميل إلى التجريد والبعد عن الواقع بالمغايرة عن الأصل. 

أشكال تميل إلى الخيال وما وراء الواقم المرئى لتأكيد فكرة الإبداع والتميز 
والفرادة. 


متطلبات التحوير : 


المبالغة - التجريد - التبسيط - دمج العناصر فى وحدة متكاملة. 
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6 التراكب و التضافر : تميزت الأعمال الفنية فى (الفن الجديد)بتراكب وتداخل 
عنصرين وأكثر فى عمل فنى واحدء وقد ينشأ عن هذا التداخل إخفاء أحدهما 
للآخر أو إخفاء جزء منه لتتحقق الوحدة بينهماء وينشأ العمق الفراغى 
التقديري كبعد ثالث للعمل الفنى» وبذلك يتحقق ميدأ التنوع في الوحدة على 
غرار الأعمال الفنية فى العصور الإسلامية التى أكدت هذه الجمالية» أيضا 
استلهم الفنان فكرة التراكب من أشكال النباتات فى الطبيعة» وعلاقة أجزاء 
النبات بعضها ببعضء وكيف أن النبات الواحد تتحقق فيه جماليات التراكب 
والتماس والتضافر والنسب الدقيقة» مع التنوع الفريد فى اتجاهات الأوراق 
وحركتها فى النبات الواحد وفى الفرع الواحد ولعل ما يميز هذا الفن 
هو تراكب الخطوط فى وحدة جمالية من خلال فن " الأرابيسك " المستوحى 
من الفنون الإسلامية. 

د) التكرار و الأيقام : جمالية انفرد بها الفنان المسلم وأكد قيمها الجمالية 
والوظيفية؛ وغرس بإبداعه الفريد تلك الجمالية فى نفس المتذوق وبخاصة 
فنانى الفن الجديد:؛ فسعى كل فنان لتأكيد هذه الجمالية فى معظم أعماله 
لتحمل صفة الاستمرارية والخلودء وليحقق من خلالها الإيقاع المنغم لترديد 
ذكرة تتضمن عنصر التنوع لتزيد من ثراء الشكل. 

وألماكان هدف فنانى (الفن الجديد)فى مطلع القرن العشرين تزيين 
أدواتهم المستعملة فى الحياة اليومية» واستغلال القيم الملمسية للخامة على غرار 
أسلوب الفنان المسلمء فالفنان هنا سعى لمواءمة الجمال التزيينى الزخرفي 
بالمنفعة وتوظيف العمل الفنى فى خدمة الفنان والجمهور؛ مع مراعاة مواكبة 
العصر الحديث فى تقدمه العلمى والتكنولوجىي» ومن خلال التكرار تتحقق 
جماليات التماسء والتواترهء والتمائل» والحركة؛ والاستمرارية؛ إضافة إلى 

الإيقاع المنغم الذى تحتويه أغلب الأعمال الفنية في هذا الفن الجديد. 


١ هت‎ 


و) 'الوحدة والتفوم. : اتسمت الأعمال الفنية فى هذا الفن بالتنوع المعتمد على 
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حركة الخط العضوى؛ فى كل موحد يجمع الخطوط يتنوع أشكالها 
واتجاهاتها وسمكهاء ولما كان الفنان مسنفيدا بالتراث الشرقى القديم لا سيما 
الفنون الإسلامي فقد عبر عن انفعالاته المتأثرة بهذا التراث فى إطار مبدأى 
الوحدة والتنوعء؛ فتنوعت أش كاله المبتكرة أو المصاغة فى إطار جديد 
واندمجت فى وحدة كلية تحمل معني المتعة الجمالية والفائدة النفعية» إضافة 
إلى تحديث الخامات ودمجها فى كل موحد لعمل فنى يتسم بالجمال؛ والفائدة, 
والاستغلال الأمثل لخامات البيئة» وبالتالى يصبح الشكل والمضمون كتلة 
واحدة تنصهر فيها الأشكال المتنوعة مع انفعالات وأفكار الفنان ووظيفة 
العمل الفنى النفعية والجمالية. 

الألفة والغرابة : لكى يتحقق عنصر التشويق فى الفن لابد من تحقيق الاهتمام 
الجمالى وتميزه عن باقى الاهتمامات؛ فالاهتمام الجمالى يستلزم التنوع 
والأصالة والجدة حتى لا تمل عين المتذوق» فالألفة أو العادة المألوفة تحجب 
التميزهء والغرابة تبعث على النفور» ومهمة الفنان الموازنة بين المألوف 
والغير مألوف لإطالة زمن تجربة التأمل الجمالى للأشياء والعمل على 
تعميقها وتجديدهاء فالفن يهدف إلى إيطاء إيقاع التجربة؛ وفى (الفن ‏ 
الجديد)استلهم الفنان عناصره من الفنون الشرقية القديمة» وصاغها بأسلوبه 
الجديد ليحول المألوف إلى غير مألوف؛ واعتمد فى كل مرة على حيوية 
الخط الانسيابى؛ ليجعل المتذوق يغوص داخل العمل الفنى باحثًا عن العمق 
الوجدانى من خلال الإيفاع الحركي المستمر بلآ نهاية. 

)القيم الجمالية للمظهر الشكلي:. وتتمثل في (الإيقاع الحركي - التزيين 


الزخرفي - المتعة الجمالية والوظيفة النفعية). 


١1 


أ) الايقام الحركي : ظهرت تلك الجمالية فى أغلب الأعمال التى تحمل روح 
الشرق العربى فى الفن الحديث» وبخاصة تلك الأعمال الفنية التى تتضمن 
أسلوب التوريق العربى ( الأرابيسك )؛ حيث تتوالد العناصر من بعضهاء 
وتتجاور؛ وتنعكس» وتتكرر فى إيفاع منتظم وغير منتظم لتوحي بالعمق» 
واللانهائية والسرمدية» مما يقضي على عنصري الرتابة والملل فى العمل 
الفنى؛ ويستنشق من خلاله المتذوق عطر الإبداع الفنى الإسلامي» ولعل أهم 
ما ساعد قنان هذا الطراز على تحقيق تلك الجمالية هو اعتماده على حيوية 
الخط وانسيابيته ورقته» فالخط فى العمل الفنى يعبر عن الحركة وهى حركة 
إيهامية عن طريق تتبع العين لهذا الخط لتعطى الإحساس بالتدفق أو الامتداد 
أو الانسيابية» ولقد عالج الفنان الخطوط والمساحات بأسلوب زخرفى بروح 
التركيب والتصميم واكتسبت أعماله نوعًا من الرشاقة والحركة والديناميكية: 
مما أثر فى العمل الفنى الذى كان من أهم مميزاته الحركة بجميع أشكالها 
مسن خلال الخطوط المتداخلة والرسوم المتشابكة والمتضافرة التى تعطى 
الإحساس باللانهائية فى العمل الفنى. 

ب)التزيين الؤخوفي:كان هدف الفنان فى (الفن الجديد)هو تزيين مختلف الأشياء 
المنستخدمه فى الحياة العملية» وقد استفاد من الفكر الإبداعى للزخارف 
الإسلامية فى تحقيق هدفه» وتحقيق المواءمة بين العمل الفنى والوظيفة 
النفعية له من خلال التجريد وإيجاد حلولا عديدة للخامة المستخدمة. 

ج) المتعة الجمالية والوظيفة الننعية .. للتقدم التكنولوجى فى العصر الحديث 
أثر ه الفعال فى اتجاه الفنان إلى ملاءمة كل ما تصنعه يداه بعالم الصناعة 
الحديثة» ودمج الجمال الفنى بالوظيفة والتأثير النفسى بالرمزء فقد ارتبط 
الجمال بمعيار التكيف الوظيفى فى التصميم الصناعىء " وقد نشأت الجمالية 
الجديدة نتيجة للعمل الخلاق لمصممى الآلات والفنانين بعد أن أصيحت للالة 
بالإضافة إلى قيمتها العملية طابعها الشكلى والجمالى» مما أصبح مصدرا 

١ 


لإلهام الفنانين الذين قدموا أعمالا ذات أبعاد خيالية وتشكيلية مدهشة؛ والتى 
احتاج قبول أفكارها الجديدة والخلاقة وغير التقليدية إلى قدر من الصفاء الذهنى؛ 
لقد قدمت الآلة فى مجال الصناعة حلولا مناسبة للعصرء وقد أظهر الفنان 
الحديث رغبته فى توحيد التقنية والفن فى وحدة إيقاعية من خلال تهذيبه الواعى 
لفنون الآلة!", ولقد اهتم الفنان بالعمل اليدوى المهارى والتجريب بالخامات 
المتنوعة واستغلال ملامسها تماما كما فعل الفنان المسلم» واعتمد الفنان على 
المحاور التالية: ( التصميم - التوليف - التجريب - توظيف العمل الفنى )» مع 
التأكيد على مبدأى التجريد والتحويرء إضافة إلى الخيال الإبداعى المبتكر. 


تالثا : الملامم الجمالية للقن الجدبيد: وتتحدد فى الجدول التالى: 


جدول رقم )١8(‏ المظهر الشكلي والجمالى للفن الجديد 
لمظهر الشكلى 
الصياغة المستحدثة للعناصر المستوحاأة من التراث الشرقى القديم تحقق 
متعة بصرية ووجدانية وجمالية من خلال الأسلوب المجرد وحركة 
الخط الانسيابى بتدفق مستمرء ودمج الواقعم الظاهر بالخيال الإبداعى 
بأسلوب التحوير. 
وتتحقق من خلاله جمالية التنوع فى الوحدة» وارتباط العناصر فى كل 
موحد يؤكد الصلة بين الشكل والمضمون. 
تتأكد من خلاله المتعة الجمالية» واللانهائية السرمدية بأسلوب إيقاعى 
منغم؛ يزيد من زمن تجربة التأمل الجمالى للأشياء ويعمقها ويجددها 
فتتأكد جمالية الألفة مع الغرابة» وجمالية الجمع بين الجمال والمنفعة 
الوظيفية. 0 


م 


)١( .‏ محسن عطيه: اكتشاف الجمال فى الفن والطبيعة» مرجع سبق ذكرهء ص .١١٠١‏ 
١ ١78‏ 


تابع جدول رقم )١8(‏ 

لمظهر الشكلى 
الوحدة والتنوع- | تتاأكد هذه الجمالية من خلال التنوع الثرى فى أشكال الخطوط وحركة 
اتجاهاتها وتداخلها فى كل موحد فى العمل الفنى» ومن خلال ذلك ينشأ 
الإيقاع المصاحب لحركة الخطوطهء ويتحقق مبدأ الديمومة واللانهائية. 
يتحقق من خلالها عنصر التشويق» وتتأكد جماليات العمق الوجدانى 
والأصالة والفرادة والتميز» بالإضافة إلى تحقيق قيم الجمال الأخرى 
من إيقاع وتكرار وتنوع فى وحدة مما يؤكد جمالية مبدأ الألفة فى 
الغرابة. 
يؤكد جمالية الإيقاع المنغم المعتمد على حيوية الخطوط وتتابعها فى 
زمن معين يتغير بترددات متنوعة» وتتحقق أيضنًا من خلاله جمالية 
التوازن المعكوس عندما يتضمن العمل أسلوب ' الأرابيسك ": والعمق 
الوجدانى كبعد ثالث للعمل الفنى. 


الألفة والغرابة 


الإيقاع الحركى 


يؤكد جمالية التعقيد فى التبسيط» حيث يجمع الفنان بين الخطوط 
المتنوعة والبسيطة ويدمجها فى كل موحد مما يعطى ملممنًا للعمل 
الففىء وبتشابك الخطوط الانسيابية أو المستقيمة البسيطة يصبح سطح 
العمل الفنى ثريًا بالزخارف الخطية التى تزينه. 
تحققت الجمالية الوظيفية عندما دمج الفنان العمل الفنى بالخامة 
والوظيفة وتأكدت هذه الجمالية عندما ربط بين الجمال والفائدة في 
مجال الصناعة اليدوية في العصر الحديث. 


1-الموثئرات النتى آثرت فى الكن الجديد: 


|- الطبيعة ودورها فى تشكيل لغة الفن الجديد 


الزخرفى 


عاطفة من فعل الخيال» ثم " يتقن هذا الحدس داخل أطر من القواعد والقوانين 
النكنولوجية التى لها دلالات وظيفية وجمالية» والطبيعة ثرية بالعلاقات اللانهائية 


١١ 6 


من المدلولات الجمالية التى تعتبر معينا لا ينضب فى خدمة كافة مجالات الفنون 
التطبيفية كى يتسنى إنتاج العديد من المنتجات العالية الجودة فى التصميم "أ 
تصميمه المستمد من الطبيعة حتى يشتمل العمل الفنى على النفعية مع الجمال؛ 
ولما كان الفنان فى (الفن الجديد)يرى أن جمال الأشياء يأتى من الطبيعة مع 
البساطة والتقنية المبتكرة فقد قام بمحاولات لخلق طراز جديد قوامه الأوراق 
النباتية والزهور والأغصان, والخط الانسيابى المنحنى» حيث أن " الخط 
المنحنىي يعد جوهر هدأ الطراز. وتدعم وجهة نظره بحركة الطببعة حيث أن 
الخطوط المنحنية تصف واقعية غير زاتفة للطبيعة باستخدام الأشكال المجردة 
المحورة بحيوية عضوية ‏ وهو أسلوب مشتق من فن التوريق العربى فى 
التقلبدية يعنأاصير مبتكرة من وحى الطبيعة تعتمد على الانحناءات والالتواءات 
لتنشأ حركة فنية جديدة تحمل معانى الصدق التعبيرى'! و(الفن الجديد) كأسلوب 
يعطى قيمة زخرفية وجمالية للخطوط والأشكالء وتتسم الرسومات فيه بالإحاطة 
بالخطوط المنحنية الحرة الطليقة» ويتألق جمالها القائم على الأشكال العضوية 
الثابتة كالزهورء والأغصانء والأشجار» وتبدو الورود البرية التى تعيش فى 
المياه مألوفة في هذا الخصوص لتعرجاتهياء والانحناءات التى تكتنفهاء كما 
استعمل الفنان الخطوط المنحنية للجسم الأنثوى؛ والطيور والفواكه وبعض 
الأشكال ذات التجاويف والانحناءات» وتلاحظ أن الخطوط الزخرفية معبرة 
ومشحونة بالحيوية والعضوية؛ وفيها ليونة وثبات ورهافة» وتأكيد كل هذا أعطى 


.1١١ محمد زينهم: مرجع سبق ذكره ثصض‎ )١( 
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للخط الحرية فى المبالغة والتحريف والرمزية الشديدة في البناء والتماسك؛ ومما 
يؤكد تأثر هذا الفن بالطبيعة أيضنًا الإيقاع المتمثل فى اختلاف الدرجات اللونية؛ 
وتبادل الظل والنور؛ وذلك من خلال إعطاء درجات متفاوتة من حيث الضيق 
والاتساع فى المساحات اللونية فى العمل الفنى سواءًا فى الشكل أو فى 
الأرضية؛ ويؤدى ذلك إلى الإحساس البصرى بالنعومة أو خشونة البروز 
والعمق مما يبعث على وجود تكاملا فنيًا نتيجة التنوع فى الإيقاعات اللونية 
المختلفة مع الأشكال العضوية؛ إضافة إلى ذلك فقد تأثر هذا الفن بالطبيعة من 
خلال المواءمة الوظيفية بين الشكل الفنى ووظيفته» فمظهر النبات يتفق والوظيفة 
البيواوجية له والتى تتفق مع ظروف البيئة» لذلك نجد أنه يخضع إلى عناصر 
فنية تشكيلية وهى الخط والمساحة؛ والملمس واللون مما يعطى إحساسا بالإيقاع: 
والتنوع والاتزان» والتقابل» والتمائل. 
ب - مصادر (الكن الجديد)الترائية : 

أثبت (الفن الجديد)تواجده ومعايشته الفعلية لفنون حضارات الشرق؛ 
ومعتقدات الديانات؛ فاقتبس من كل فن ما يؤكد فكرته الجديدة؛ وفقا لتطورات 
عصره؛ ومفاهيمه العلمية ومن الفنون التى أثرت فى الفن الجديد : 
١‏ - الفن المصرى القديم : 

ومن خلاله استخدم الفنان بعض العناصر التى استخدمها الفنان المصسرى 
القديم من بيئته كزهرة اللوتس» وأوراق وعناقيد العنب» واللبلاب» وزهرة 
البشنين» كما استخدم الخطوط بأنواعها المستقيم منها والمنحني والمنكسر 
والدائري فى وحداته الزخرفية المحورة عن الطبيعة. 
؟ - الفن اليابانى والفن الصينى : 

وفيه تأثر الفنان بالمطبوعات اليابانية والصينية» وبزخارفهاء وألوانها؛ 
وتكويناتهاء كما استلهموا منهما فكرة اللاتمائل» والسطوح الزخرفية الرقيقة 
الخطوط. 


١15 


* - الفن القوطى وفن الباروك وفن الركوكو : 

أخذ الفنان المثالية أو الطبيعية عن الفن القوطىي» من خلال خطوطه 
المتعرجة والمنحنية وأش كاله المائلة إلى الطبيعة. ومن فن الباروك الخطوط 
المنحنية والأكثر مرينة فى الزخارف النباتية الباروكية المشابهة لزخارف 
الأرابسك العربية»: والمعبرة عن القوة والوقار فى أن واحدء بينما تأثر بفن 
الركوكو فى الزخارف ذات الخط وط اللولبية المحاكية لأشكال القواقع أو 
الأشكال الموحية بالكهوف والمغارات بشكل يتسم بالأناقة أسلوبًا وموضوعا 
خاصة فى تداخل هذه الخطوط برقة: واستخدامها فى أشكال هندسية أحياناء مع 
التأكيد على الألوان الفاتحة التى بلغت أوج عظمتها آنذاك. 
»؛ - الفن الإسلامى : 

وفيه تأثر الفنان بالمخطوطات والأشكال الزخرفية والتصميمات 
الإسلامية التى لا تتعارض فى مضمونها وأشكالها ورمزها مع الدين المسيحى؛ 
فهدف الفن الإسلامى تزيين الحياة فى شتى نواحيهاء والحرص على أن يضفى 
على كل ما تصنعه يداه جمالا زخرفيًا يشهد له بحسن الذوق ورهافة الحس 
وبالمقارنة فهناك تطابق بين بعض العناصر الإسلامية وعناصر (الفن الجديد) 
فيتضح وجود تشابه فى طرق التحوير والتجريد والعناصر النباتية والأوراق 
المركبة والزهور المجردة المركبة والبسيطة. 
8- الأماكن التى ظهر فيها (القن الجديذ): 
فرنسا ع©1"0211 : < 

مهدت 'فرنس" لظهور أول بادرة للطراز الزخرفى المنمق فى أوربا 
خاصة وفي العالم عامة» فضرب فنانيها أروع الأمثلة لهذا الطراز من خلال 
أعمالهم الفنية التطبيقية التى تأثرت بأحوال المجتمع وظروقه الاقتصادية فى ظل 
البرجوازية المزدهرة: ولأن الشعب الفرنسى يمتلك حس مرهف تجاه الأناقة 
والتغيير للأحدت؛ فإنه سرعان ما انبهر بظاهرة (الفن الجديد)؛ لما وجدوه فى 

| 


هذه الظاهرة من تحقيق متطلباتهم الجمالية والنفعية؛ بدءًا من فنون الحلى وحتى 
فنون الأثاث؛ " ويعد معرض النقابة الرئيسية للفنون الزخرفية فى عام( 1854١م)‏ 
بمثابة رؤية انهضة حقيقية للزخرفة المزهرة؛ وكانت قد استأنفت فى عام 
(180م)؛ ولما كان عام (1885م) قدم معرض "باريس" الضخم رؤية واسعة 
للفنون التطبيقية الفرنسية» مظهرًا ميلادا جديدًا لفن الروكوكو المستحدث كاتجاه 
أنيق مسيطر على فنانى (الفن الجديد)"7'!, ومن خلال عام (0٠185١م)‏ ظهرت 
روح الحضارات القديمة مهيمنة على معظم أعمال فنانيه المتطورة» وقد ظهر 
هذا الفن في 'فرنسا" فى مركزين: " باريس " 23115 و" نانسى " 10/321101 
ولكل شخصيته المستقلة» فالأول دولى ومطابق لأناقة العصر الحديث وروح 
التكنولوجيا العصرية» والثانى شعبى وتقليدى ( لاحظ الجدول الأتى ): 


جدول رقم )١5(‏ مقارنة بين مدرستي باريس ونانسى في الفن الجديد 


مدرسة باريس 1]3115 مدرسة نانسى 2113[ 


- ظهرت أهمية هذه المدينة فى ظل 
(الفن الجديد) سياسيا وفنياء وتعد 
نموذجًا متطورا للمذهب الطبيعى 
الواقعى فى عام (183:08١م)‏ لتؤكد 
مدى ثرائها الخصب والمثمر. 


- نتيجة لمحاولات تجديد وإعادة 


منتجات الفن | لصناعية مع الفنون 
التصويرية فى إحدى الصالونات عاء 
(1455م). 


مصادر - اهتم الفنان فى أعماله الفنية بمواكبة | - اهتم الفنان فى أعماله بالبيئة 
الإلهام روح التطور فى العصر الحديثء | الطبيعية المتمثلة فى شكل الأزهار 


والتأكيد على مبدأي الأصالة والطلاقة. ! والورود الغنية بالحركة والحيوية 


والانسيابية. 


“/1ة المآ /11قاعكتملا 1170110 ,للقع كناول8 امف" :النتاءة1 .5 لمعملة81 )١(‏ 
141 .2 ,167 ,050011ا 
١‏ 


تابع جدول رقم )١5(‏ مقارنة بين مدرستي باريس ونانسى في الفن الجديد 


سل مالي ا 0 
المفهر ١‏ 


سس ا استعاد الأحدات الماضية 


والتأمل فيها واقعيّاء مع ترجمة 
الأزهار فى الطبيعة وفق أسلوب (الفن 
- الأعمال الفنية تهدف إلى الجمال مع 


الجديد)"!'). 
- الأعمال الفنية تهدف إلى جمال 
الخط الانسيابى أولا ثم دمج العمل 
الفنى بالمنفعة الحياتية. 


انجلترا 1/02513120 : 

فى ظل القرن الثامن عشرء كانت بريطانيا العظمى قوة استعمارية 
واقتصادية عظمى فى العالم؛ فقد شهدت عصر التنوير» وثورات البرجوازية 
العظمىء ونظام الإقطاعيين» والثورة الصناعية»؛ والحريات الفردية المتمدنة: 
ولقد اختلفت نظم التطور والتنمية فى بريطانيا العظمى عن غيرها فى البلدان 
الأخرىء ففى عام (181:0١م)‏ حلت بالفعل القيود التاريخية والقواعد التقليدية 
الصارمة لتتشكل لغة جديدة للفن التشكيلى تربط ما بين الفن والصنعة الحرفية 
فى حركة (الفن الجديد)؛ حيث أن الخلفية البسيطة الهادئة هى شرط للفنون 
الزخرفية الإنجليزية القديمة مع إتباع التقاليد بدون أى نقض ثورىء لقد أصبح 
(الفن الجديد)فى إنجلترا يلعب دورًا بالغ الفعالية فى التحول التدريجى لفكر 
الإنجليزء ونظرا لما آل إليه فنانوه فى إنجلترا من تولى الأعمال المعمارية 
والتصميمية فى معظم البلاد الأوربية الأخرى فقد أجمع النقاد على أن انطلاق 


70:1 تعلطا ,عناوهم8 الع عط غ0 أتنام5 ,للع لاناولط خرف" :تتذكناةث للقطاء]5 )١(‏ 
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١ 5 : 


الطريقة الإنتاجية لتصميمات وفنونه كانت بدايتها من إنجلترا» ويعتبر ' وليم 
موريس " 12/101535 :171/11113131 من مؤسسى هذا الفن بإنجلترا» حيث أراد أن 
يوحد الفنون كما فى العصور الوسطىء وقد اتبع آراء " جون رسكن " 10111 
151 (135:0-1415م) فى رفضه لطرق الإنتاج الصناعى الحديث فقام 
بإنتاج تصميمات فنية بالطرق اليدوية الحرفية» ونتيجة لتقبل الفنانين والنقاد 
انظريات "موريس" الخاصة بتوحيد الفنون قامت اتحادات أو جماعات عديدة 
للحرف الفنية؛ وبرز منها جماعة 'ماكموردو" 7111500ك[ 1120 ,2 -1١880(‏ 
١مم)‏ وجماعة مدرسة " اشتى " 851166 (1888م) وتضم فنانين 
ومصممين سعيا وراء تحقيق آراء موريس فى توحيد الفنون» وقد ظهرت 
مدرسة " جلاس جو " 0135801 فى إنجلترا لترسم ملامح هذا الفن فى فنون 
العمارة الداخلية؛ وتزعمها " تشاراز ماكينتوش " ع2تتتتاعه 5ع01211) 
2+1 وتحققت فى هذه المدرسة الجمال الفنى المزدهر مع المهارة 
الحرفية اليدوية» واستطاع الفنان أن يربط عمله القنى بالمنفعة الحياتية» واستخدم 
الزخرفة الإنجليزية فى تزبين متتجاته؛ وقد أخذ (الفن الجديد)فى "استكلندا' 
4 أسس وقواعد مدرسة " جلاسجو " فى فنون العمارة. 
بلجيكا 1ك 11 : 

ظهر (الفن الجديد)فى " بلجيكا " عام (1850١م)؛‏ ولكون " بلجيكا " حلقة 
اتصال بين إنجلترا والقارة الأوربية جغرافيًا وفنيّاء فقد تأثر فنانوا " بلجيكا ' 
بالأسلوب الإنجليزى الجديد؛ واعتمدوا على البناء الرمزى؛ وحيوية التشكيل؛ 
ومع أن أعمالهم افتقدت الملمس الزخرفى إلا أنه لم يحظى أى بلد آخر بما 
حظيت به " بلجيكا " فى كم المنتجات الفنية المعتمدة على الأسلوب التجريدى, " 
( فبلجيكا ) رحبت بالرمزية المستلهمة من فرنسا وإنجلترا واستوعيتها لتتأصل 


١ هه‎ 


فيها !"أ وقد تميز هذا الفن بإيقاعه الخطى الشديد» وتطويع مفهومه من التفصيل 
الدقيق لأشكال العمارة إلى إكمال معالجتها الفنية» وسعى الفنان نحو تحقيق 
التكامل بين المنتجات الفنية التطبيقية المتجاورة فى حيز واحد؛ ولقد تم شغل 
الفراغات بخطوط انسيابية ليئة تتحرك بصورة قوية مع الحفاظ على الاتزان 
والإيقاع الحركىء وإغفال مبدأ التماثل الزخرفى ونظام التقابل» كما سعى الفنان 
أيِضنًا إلى الاهتمام بمبدأ التكامل وتوحيد الأسلوب الفنى على مختلف الخامات 
التى وظفت لتأكيد جمالية الخط الزخرفى والعناصر التجريدية الحرة التى تتميز 
بالطابع الديناميكى» ولما كان (الفن الجديد)يسعى لمواكبة ركب التطور العصرى 
فلقفد شارك فنانوه فى حزب العمل البلجيكى وذلك فى الأنشطة الثقافية: 
واستخدمت شركات الدعاية والإعلان أسلوب هذا الفن لإنعاش الحركة 
الاقتصادية فى البلاد» ومن أهم فنانى " بلجيكا " " فيكتور هورتا " ٠710107‏ 
8 الذى يعد من أشهر رواد الحركة بهاء وقد اتسم بالسعي نحو تحقيق 
التكامل بين المنتجات الفنية التطبيقية المتجاورة فى مكان أو حيز واحد. 
واتصفت خطوطه بالحركة الانسيابية» ويعد الفنان "جوستاف سوريد بوفى" 
/8017 لنلاتء5 عالأكدا] رائد التصميم الداخلى البلجيكىء أما الفنان "هنرى فان دى 
فيلد" ع10[ع7؟آ ع1 وةم/١‏ تحروع83 فيعتبير من أهم الفنانين الذين برعوا فى مجال 
التتصميم والعمارة والأدب؛ وقد اختلف التصميم البلجيكى عن التصميم الفرنسى 
فى كون ألوانه قاتمة بعض الشىء وخطوطه يغلب عليها الأسلوب المعمارى 
البنائى» كما يحيط بالشكل برواز خارجى ليحدد التصميم. 


ألمانيا /21"2125) : 


لم يحظى (الفن الجديد)فى ألمانيا بأى ترحيب فى بدايته» لكونه ثورة 
علي الكلاسيكية والتقاليد القديمة التى اعتنقها الألمان» فى الوقت الذى استقبله 


1 .2 بل101 : تتدكناك للقماع]5 )١(‏ 
١ 5 5‏ 


الإنجليز والفرنسيين والبلجيك بغاية الترحاب لاعتباره خطوة إلى حرية التعبير 
في الفنون التشكيلية وتورة على القواعد التقليدية الصارمة؛ ونظر! لما حققه هذا 
الفن الجديد من مواعمة بين العمل الفنى والقيم الجمالية والوظيفية فقد كان له 
أكبر الأثر فى إقناع فنانى ألمانيا فى الخروج من عزلتهم؛ ومنافسة نظائرهم فى 
إنجلترا وفرنسا وبلجيكا للوصول إلى أعلى درجة من الأناقة لهذا الفن» وحظى 
ياسم " فن الشباب "5181 6520ع1[1018» وهو مصطلح مأخوذ من عنوان مقالة 
ألمانية تم نشرها لأول مرة فى " ميونيخ ' 84111101 عام (1835١م)‏ تحت مسمى 
لل "'وبدأت الحركة فى ألمانيا بمعرض مفروشات من تصميم النحات 
(هير مان أوبرنست) 01156 1لمم5عآع (3717-1877 ١م) )٠‏ ويأخذ (الفن 
الجديد) فى ألمانيا شكلان: 
١‏ - الشكل الزهرى قبل عام (٠٠5١م)‏ : 

ويعتمد على (الفن الجديد)الإنجليزى المعتمد على شكل الزهور فى 
الطبيعة» ومن أعضائه البارزين فى ألمانيا الفنان "أوتو إكمان" متقسماء5 010 
(هك15:5-18١ام).‏ 
؟ - الشكل التجريدى بعد عام (٠٠5١حم)‏ : 

ويعتمد على التجريد فى أشكال العناصرء وأسسه الفنان " فان دى فيلد ' 
4 ع2آ طول عام (8315 ١م).‏ 

وقد ظهرت حركة (الفن الجديد)فى ألمانيا فى كل من 'ميونيخ' 
تاعنصسدكل/ز و" برلين " مثال:ةء2. وتأكدت فيهما جمالية الخطوط الانسيابية فى 
جميع الفنون التطبيقية » وبذلك خطت ألمانيا أول خطوة فى نهضة لهذا الفن 
بشكل غاية فى الأناقة والرقة» كما تعد ألمانيا البلد الوحيد الذى استخدم أسلوب 
الملامس فى كتابة الحروف؛ وأسلوب العصر الرومانى فى رسم الأشكال. 


11 .2 ,رلاطا] : مخهدطهظ] [ااتتدظ )١(‏ 


النمسا 41156112 : 

يرجع الفضل فى نشر هذا الأسلوب الجديد فى النمسا إلى مجلة " فيينا 
فير ساكرام " 52360111177 1١61‏ 7716111165 » وقد " اشتق اسم ( الحركة المتمردة ) 
لنأا5 562655102 من صالة " أولبريخ " 011301 التى يقام بها معارض 
جماعة " سيزسشن فيينا " 5011 562655108 وع7تع1/ا عام (8435-1885ام) 
وكانت جماعة الانفصاليين فى بادىء الأمر ضد فكرة (الفن الجديد) الذى ظهر 
فى فرنسا وألمانيا فى معرض "لعلامة" البادج فى الملصق ع871مناعء8 
61 ثم تحولت من الأسلوب التصويرى المستعار في التصوير الرمزى إلى 
الأسلوب الفرنسى المزهر إلى أسلوب جماعة فيينا الذين أظهروا تحمسهم لهذا 
الفن الجديد عام (/181١م)‏ فى تصميماتهم الجرافيكية '()» وقد أصبحت فيينا عام 
(1100م) من أشهر المراكز التى ازدهرت فى نهاية هذا الفن الجديد» لكون 
النمسا " آخر بقعة تصلها أعظم حركة فنية جديدة فى العالم الأوربى» والتى 
اجتاحت بأسلوبها المبتكر القارة كلهاء وأطلق عليها الحركة المتمردة "7"؛ وفيها 
اتجه فنانوها إلى الأسلوب الهندسى المتأثر " بالباروك " عداوه:8 و"الروكوكو' 
0 فذكانت لغة التصميم عندهم تشمل المربع والمستطيل والمثلث والدائرة 
فى تكرارات وتداخلات» وتظهر الزخارف من خلال وحدات متوازية ومتتالية 
وغير متمائلة على هيئة أشكال عضوية » ويعد كل من "جوستاف كليمت" 
أتتتتلكا 15137 0))» و"جوزيف هونمان" 10 1م56 » و"جوزيف 
ماريا أولبريخ" 01101 723118 جامء105 من أهم زعماء هذه الحركة فى 
النمسأا. 


2 .2 كاط1 : لأمنتقط عمختوطاو0) )١(‏ 
1 .2 ,1010 : تلبااءة1' .5 معقلة]5 (؟) 
8م 2 ١‏ 


باقى الدول الأوربية : 

حظي (الفن الجديد)بشهرة واسعة تعمقت داخل فنانى أوربا » مما أدى 
الى تطوره وانتشاره بأسماء متنوعة وتقنيات متعددة لتواكب تطورات العصر 
الحديث؛ ولقد احتذى فنانوا دول أوربا بأساليب " موريس " 75/101115 و" جالى " 
116 6. و" فان دى فيلد" 17710 106 732 فى تأثرهم بروح الفنون الشرقية لا 
سيما القنون الإسلامية التى كان لها صدى فى أوربا منذ قديم الأزل نتيجة حركة 
التبادل التجارى بين الشرق والغرب»؛ فظهر (الفن الجديد)حاملاً فى طياته فن 
التوريق العربى والأسلوب التجريدى الرمزى. 
أمريكا 116112م : 

نتيجة الصلة الوثيقة بين أوربا وأمريكاء فإن فنانى أمريكا قد تأثروا بتلك 
الصلة تأثرا ملحوظاء ظهر ذلك فى ولعهم بأساليب (الفن الجديد)الإبداعية: 
وحرصهم على تحقيق الجمالية الوظيفية لمنتجاتهم الفنية المتأثرة بهذا الفن» ولما 
شاع فى الولايات المتحدة الأمريكية تنفيذ تصميمات مفروشات لمنازل ذوى 
النفوذ تعتمد على فكرة التجديد "للفن القوطى" 0111© 2:67 و"فن الروكوكو' 
م0ع8 فى نهضة فنية جديدة بدأت ظواهر أسلوب هذا الفن تتضح فى 
تصميمات " الجرافيك "؛ حيت أنتجت أعدادًا هائلة من الملصقات»؛ و أغلفة الكتب 
والمجلات والجرائد والتصوير القصصىء؛ ويعد من أشهر فنانى أمريكا 
المتزعمين لهذا الفن " لويس كومفورت تيفانى " 111131 +1011ناه0) 011015لآ] 
'وليام برادلى " بإع281301 17/111123 "إدوارد بنفيلد " 2610ء2 208201 " 
لويس رايد " 16630 1,0015» وكان لكل أسلوبه المتأتر بنظيره من فنانى أورباء 
وقد ظهر هذا الفن فى مدينتى " نيويورك " ع31ها بنوع[2: و"شيكاغو" 151028 6©): 
واستطاع الفنانون أن يحققوا الجمالية الوظيفية لمنتجاتهم الفنية لتواكب ركب 
التطور الحديث وسياسة العرض والطلب؛ وظهرت جمالية التوريق العربى فى 


أعمالهم المتأثرة بفنون " موريس " 8/105515؛ و" جالى " 08116 التى تحمل فى 
طياتها روح الشرق الإسلامى؛ وأشكال التجريد العربى. 


- أهم الكنانين الغربيين المتآثرين بالفنون الإسلامية : ( وليام موريس 
1001-15 نننة ١1/11!‏ فيليب جوزيف بروكارد 21703150 طدء105 عمم[اتطط - إميل جالى 
أله علآاتوظ - وليام دى مورجان ندع5401 106 20و17171]!1- تشارلز رينيه ماكينتوش 
1051 عنصوع8] وع[نتدط0) - لويس كومفورت تيفانى 111811 01121011) 101115- 
كارلو بوجاتى 21082411 03:210-- هنرى فان دى فيلد 106ع؟ 106 ننه تتتدع1]). 
وليام موريس 11101115 مدة !1171 (84١1855-1م)‏ : 

فنان "إنجليزى ولد فى حى " ولتامس تاون " 10770 1/3161211215 
بجوار " لندن '" عام (8554١م):‏ وتميز فى فنون التصميم برقة حسه المرهفة 
المستوحاة من التراث الشرقى القديم لا سيما التراث الإسلامى» كما نبغ فى فنون 
الأدب والشعر أيضياء ويعتبر من الفنانين المؤثرين فى كيفية دراسة التاريخ 
وأنماطه المختلفة» ويرجع له الفضل فى أن معظم المعلومات البارعة سجلها فى 
مؤلف عن تاريخ النسيج فى أواخر القرن التاسع عشر ""» ويعتبر " موريس " 
55 مؤسس (الفن الجديد)فى " إنجلترا " 8081320 » كما يرجع له 
الفضل فى تطوره عامة؛ وذلك من خلال أعماله الفنية التى تأثرت بفنون الشرق 
القديمة؛ والتى أثبتت مهارته كفنان حديث يستلهم أفكاره من العصور التاريخية 
لقديمة ويسعى إلى تحطيم قوانينها وإعادة اكتشافها من جديد؛ والعمل على 
تطويرها بمبالغة رمزية شديدة ورقة شاعرية» وقد رأى أن الفن لابد أن يعيد 
اكتشاف الوظيفة والمعنى الاجتماعي» مما جعله يتجه نحو اكتشاف الوظيفية 
للفن؛ وجعل الفن مكملاً لحياة الناس اليومية» وقد دافع " رسكن " جك1كدا*آ 
و"كارليلى " 0311/16 عن هذه الأفكار؛ وفى عام (1851م) تعاون "موريس" 
5 مع "فورد مادوكس براون" 2101770 15120072 1*0150 و"روسيتى”" 
1 و"آرثر هيوز" 110165 )43 لافتتاح ورشة للفنانين والحرفيين؛ 
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فيليب جوزيف بروكارد 110270 طمء5ول عممتاتطم (1855-181"1م): 

فنان الزجاج والخزف فى فرنسا خاصة وقفى أوربا على الإطلاق.. وقد 
بدأ مستقبله الفنى بزخرفة وترميم قناديل جامع من القرن الثالث عشر الميلادى 
وجاءت هذه القناديل من العصر المملوكى فى مصر وسورياء وبذلك اكتشف 
التكلنيك الذى استخدمه المصريون والسوريون الخاص بالرسم والطلاء بالمينا؛ 
'ولقد أعاد إنتاج مجموعة من مصابيح المساجد الفارسية الإيرانية» والفازات 
البلورية المطلية بالمينا فى ثمانينات القرن التاسع عشر 7)؛ وقد برع فى تقليد 
التصميمات الإسلامية القديمة فكانت زخارفه قوية للغاية برغم كونها مقلدة 
للنماذج الشرقية بدرجة تجعل الخبراء يجدون صعوبة فى تميزها عن منتجات 
القرن الرابع عشر الإسلامى المملوكى؛ والتى كانت تمثل مصدر إلهام له 
وبالمثل كان أسلوبه شرقيًا فى استخدام العاج والصدف لترصيع الأخشاب» '" 
وتزيين بلاط الجدران بالخزف بدلا من الشكل المعدل عن القواعد والألواح 
المرتفعة» والمتسع اتساعًا خفيفاء وكذلك فى بعض أعمال الخزف الرقيقة المنفذة 
بالطريقة الشرقية والمفتبسة من الفرن السادس عشر لبعض خزفيات 
الماجوليكا(! الإيطالية ولا سيما فى ( ديروتا ) 7)؛ وقد تأثر به كبار فنانى (الفن 
الجديد)فى أسلوبه الفريد وعذوبة أفكاره أمثال " جالى " 08114 » مما يرجع له 
الفضل فى نهضة هذا الفن وانتشارها وتأكيد الصلة القوية فيما بين الشرق 
والغرب أو بين الفن فى العصور الإسلامية وبين هذا الفن. شكل (4 ؟) 


8 .2 1010 : 111أمدآف ه2122[ )١(‏ 
3" الماجوليكا 113101101165: محاولة إيطالية لمحاكاة الخزف الإسلامى ذى البريق المعدنى» وأطلق 
عليه ' ماجوليكا " نسبة إلى جزيرة * ميورقة " التى بها مصنع عربى 
لذلك النوع من الخزف. ظ 
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الربيع " ( المرجريت ) فى تلك الأعمال لتؤكد هذا التأثرء كما ظهرت " زهرة 
القرنفل " العثمانية فى أعماله الخشبية» وقد قام ( جالى ) 02116 بتجريب 
أساليب الطلاء بالمينا لإظهار خصائص الفن الإسلامى» كما اتبع أسلوب الفنان 
'فيليب جوزيف بروكارد" 8100374 «آأمعكناة »عمروتائطم فى أعماله الزجاجية. 
'ولما كان ( جالى ) 62116 متقدمًا عن زمنه؛ فقد مزج العديد من المؤثرات 
بإنتاجه دائمًا لأشياء جديدة ومختلفة ومبتكرة تنتمى إليه7). كما جذب فنه العديد 
من أنظار الفنانين ليسيروا على نفس نمطه الفنى والجمالى فى التشكيل الفلى. 
شكل (10) 


شكل(ه 1 
إميل جالي - (1830م) 7 آنية من البللور المضئ 


وبودرة الزجاج وبعض الأكاسيد» مزخرفة بوحدات 
على غرار اسلوب الفنان المسلم الإيقاعي المتراكب ل : 


وليام دى مورجان ردع:710 2 بمسقتلل؟175 (1 51-18 ١ام)‏ : 


يعد واحذا من مبدعى فن الخزف فى القرن التاسع عشرء وله أسلوب 
مميز ذو رونق متألق يمكن إدراكه فى الحال؛» وكان لقائه " بوليام موريس " 
015 | سام )١8575(‏ خطوة مهمة فى حبأته الفنية: حيث أصبحا عضو أن 


بارزان فى حركة " الفنون والحرف " 01215 320 4115 التى تحمل فى 
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تشارلز رينيه ماكينتوش 112122051 عتصدع ]1 وعلط © -1١1858(‏ 


فنان بريطانى» ولد فى " جلاسجو " 01358017»: وله إيداعاته المتميزة 
فى كل من فنون العمارة فهو معمارى اسكتلندى بالدرجة الأولى» كما أنه مصمم 
بارع فى التصميم الداخلى؛ وفنان حرفى؛ ومصور مثالى فى فنون التصوير 
والجرافيك» وقد درس فى مدرسة جلاسجو لتعليم الفن ليصبح فنه بعد ذلك 
خطوة جديدة فى تطور (الفن الجديد)؛ ولقد اشترك فى عدة منافسات وحصل 
على عدة جوائز وشهادات تقديرية» وفى عام (1841م) قام بعدة جولات فى كل 
من فرنسا وإيطاليا وبلجيكاء مما كان له أكبر الأثر فى زيادة خبراته الفنية 
ودراسة أبجديات هذا الفن» " فى عام (1815م) قام بعرض أعماله فى معرض 
اشترك فيه مع كل من (مارجريت ماأكدونالد) 7/1260002210 )عندع :512 زوجته 
وأختها (فرنسيس) والفنان ( ماك نير ) 8133 7132 "7 وفى عام (1835م) 
قاموا بعرض أعمالهم فى معرض '" لندن " للفنون والحرف فى المجتمع الحديث؛ 
وقد فاز ' ماكنتوش ' فى مسابقة " العمارة " بتصميمه الفريد لمدرسة " جلاسجو 
' الفنية» وفى هذا التصميم تميزت الخطوط بالطول والرشاقة مصحوبة بخطوط 
متسلسلة»؛ كما أن "ماكنتوش" فضل استخدام الخطوط العمودية والأفقية لتصميماته 
على الإطلاق» وتظهر هذه الخطوط داخل نماذج من الحلزونيات العرضية مع 
تنوع العناصر الزخرفية؛ كما نجد تأثر " ماكينتوش " بنماذج الأرابيسك 
1365006 الغنية بالزخارف» " ويعد ( ماكينتوش ) أكثر فنانى (الفن 
الجديد)توضيحا لأسلوب العمارة الجديدة "()» كما أنه يعد من رواد استخدام ميدأ 
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لويس كومفورت تيفانى 1111905 2101<ه© 5تناما 1"-1١8448(‏ 91 ام): 


فنان أمريكى ولد فى " نيويورك " 051ل /ناة[8! عام (/185١م)»‏ وأبدع 
فى مجال التصوير وفن الزجاج والفنون التشكيلية الأخرى؛ ولعل شهرة والده 
'تشارلز تيفانى '" /11151811' 15نامآ 031165) فى صياغة الفضة كانت عاملا 
قويًافى شفغف " تيفانى " الابن بالفنون عامة؛ " وفى عام (41537/١م)‏ أسس 
يفاني" الأب مع ابنه شركة " تيفانى ' للمجوهرات وصياغة الفضة؛ ليصبح 
بعدها "ملك الماس" 10131110110 01 138 فى أوربا وأمريكا على السواء '(", 
لقد استفاد "تيفاني" الابن من رحلاته أيضنًا فى كل من " باريس " 13115 
و"الجزائر " 41916758 و" فينيسيا " 7765106 و'مصر" 4م9وع5 وأخيرا 'إيطاليا" 
118 كباحث عن الفن كثروة تحتاج للمغامرة والاكتشاف» وقد تأثر بنظرية 
وأسلوب "موريس" 240:15 فى الفن» وكذلك "جيمس مأك نيل" 51611 2/10 2265ل 
وغيرهم فى حركة (الفن الجديد)المتحررة من قيود الكلاسيكية القديمة» كما تأثر 
بأعمال الزجاج الرومانى والسورى الملون؛ وأعمال الموزايكو البيزنطية الملونة 
بألوان متألقة من الأحمر والأزرق» وقد امتازت زخارف ' تيفانى ' بطابعها 
الشرقىء واهتم بمبدأ الفنان الحرفى؛ وطبيعة الخامة ونوعيتهاء وانتفى منها ما 
يناسب تصمميماته» كما خصص إحدى مؤسساته فى مجال الزجاج لتصنيع 
النوافذ التذكارية ذات الموضوعات الدينية والزخرفية» وعنى باللون» فكان يجعل 
طيقات اللون تنساب على بعضها البعض إما بشكل شفاف أو معتم لتحدث إيحاءا 
بالخط واللون. وهذا الأمر الذى يرجع فى الغالب إلى طبيعة الثقنية فى بعض 
النماذج التقليدية الشرقية لتصميم الأطباق والزهريات»؛ لكن تميزت معظم 
تشكيلاته التى استعملها بقوة ابتكارية فائقة وغير تقليدية مثل تلك الألوان القزحية 
التى زخرت بها أعماله» فقد شكلت صور جميلة للورود الغريبة الحرة التى بها 


011 ر”لإطة 11" 1تمقطده2© كتناما 2ه ألث قغط1”: عسممعتا/؟ تزعتلانه0) )١(‏ 
2 .2 ,1996 ,ملطمآ ,روكام80 
مه ١‏ 


فتحأت شه ببة والتى خلقت عالما 5 شبيها بالأسطورة وذللك من خلال تغبيره 
31 سلا المختافة فى كتله والتى أتسمت بالغرابة وحدم الانتظام: كمأ قام بمز جم 
المعدن بالزجاج.ء وابتكر تكنيك لموضوعات توحد منها البناء الهيكلى مع 
الزخرفة بشكل متمكن. شكل )١8(‏ 


ومراكب شراعية ومنظر للسماء والبحر على غرار 
التوافذ الزجاجية في الفنون الإسلامية - أطوال (4؟ 
“ا 6 اسم) - من استديوهات تيفاني بالولايات المتحدة 


كارلو بوجاتى 1غ 2 كنا 3:10 ) (865م١‏ -.154م) : 

فنان أبطالى؛ ولد فى ١‏ ميادن / 111 عام (كع4اع) وتعلم فى 
أكاديمية الفنون بهاء ليصبح فنانا ذا طراز خاص فى مجال التصوير والجرافيك: 
كما برع فى تصميمات الأثاث لتتعدد بذلك إمكانياته الفنية وقدراته الإبداعية فى 
مجال الفنون التشكيلية عامة؛ فقد ذهب إلى " باريس " 515ه2 عام (5١5١م)‏ 
وزادت شهرته عندما قام بتصميمات متنوعة لأشكال الحلى والمجوهراتء "وقد 
نال عدة جوائز تقديرية من ( لندن ) 0120011.آ عام (/188١م)»‏ وحصل على 
الميدالية الفضببة من ' بأربس * 12115 عام 0 8 ام وعلى الجائزة الشرفية 


من "تورينو' 11012 عام (107١م)‏ 11 لقد قام " بوجاتى " بتصنيع معظم إنتاج 


اك /إثنة !11 لكتة ولا .1نامن) .قاع ]و20 . وى // :تراغط )١(‏ 
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هنرى فان دى فيلد ٠7106‏ 26 635 بوروع]] (8519١1-لاه5١م)‏ : 


ولد فى أنتورب 267 عام (1851م)؛ وهو فنان حرفى ومصور 
جرافيكى ورسام ومعمارى بلجيكى متميز إضافة إلى كونه كاتب من عام 
(14881م) حتى عام (1885م)» وقد درس التصوير بأكاديمية "أنتورب" 
جاع اث ثم أكمل دراسته فى " باريس " 23115 من عام (18/85م) حتى عسام 
(1885م)؛ واهتم بالتصميم الداخلى وتصميم فئون الكتاب من أغلفة وتوضيبات 
لالصفحات الداخلية؛ ووحد فى أعماله بين (الفن الجديد)الفرنسى والإنجليزى؛ 
وتأثر بأسلوب فن الحفر اليابانى وأعمال ( فان جوخ ) تاع008 133 والفنان 
(برنارد) لتو 8: لقد أكد " فان دى فيلد " على أهمية مزج الفيمة الفنية 
الجمالية بالتقنية التى تخدم دورها الجانب الاستعمالى بشكل يشيع الاحتياج 
الحسى والنقفسى للفرد من خلال منتجات العصرء وقد اتسمت أعماله بالطابع 
الزخرفي في خطوطه الخارجية» ومنذ البداية احتوت أعماله على التنغيمات 
المنحنية السهلة للفن الجديد وقد تأثر بمذهب " رسكن " 11151072 و" موريس " 
735 ونظرياتهما الفلسفية والفنية وخاصة فكرة توحيد الفنون» وأيضنا تأثر 
بأسلوب "موريس" فى استخدامه للعناصر الزخرفية الخاصة بالعصور الوسطى 
إلا أنه تعامل مع هذه العناصر بشكل تجريدى؛ وسعى "' فيلد " إلى تأكيد التكامل 
بين العناصر المختلفة؛ وبذلك أصبح أحدث عارض أفكار جمالية تطبيقية فى 
عصره.؛ ويعتبر " فيلد " من رواد استخدام مبدأ التوظيفية والعقلانية فى العمارة: 
'وقد كانت فرصته الأولى كمخطط ومصمم عندما قرر بناء منزل لنفسه فى 
(بلومنويرف يوسيل ) ع1[001 810651617611 بالقرب من ( بروكسل ) 
198 "', كمثال واضح لاتجاه الفنانين بهذا العصر للتعبير عن موهبتهم 
فى تكوين منازلهم الخاصة جاعلين من هذا المنزل علامة مميزة للحنكة الفنية 
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امتداد للأفكار التى نادى بها " وليام موريس " 13/101115 .77 مؤسس مدرسة 
(الفن الجديد) 2101210 ]كلخ » ومن المعماريين المتأثرين بروح " موريس " 
5 المعمارى البلجيكى " فان دى فيد " 76106 106 1731 و" والتر 
جروييس " 5م010 7731167 وبارتباطهما " بموريس " 1101115 جمعوا بين 
الحرف اليدوية والتقنية الحديتة للإنتاج الصناعى؛ ولما كانت مدرسة 
'الباوهاوس”" ميداتا يجمع بين الفنانين من مختلف الجنسيات فإن ذلك ساعد على 
ظهور اتجاهات ومدارس فنية جديدة؛» ومن أهمها: " التجريدية التعبيرية " التى 
تزعمها " كائدن سكي" و" التجريدية الهندسية " القى تزعمها 'موندريان " 
1 وكان لظهور تلك الاتجاهات دور فى إرساء دور جديد للفن 
التشكيلى يتعدى حدوده الزمنية والمكانية وربطهما بأنواع الفنون الأخرى؛ ونجد 
أن المؤثرات الفنية فى " الباوهاوس " مبنية على خلق التضاد والتقابل» كما 
سعت إلى إيجاد علاقة بين الشكل والوظيفة؛ وبين الخامة والمنتج النهائى . 
وأيِضنا أساليب الإنتاجء لينشأ بذلك فن ' التصميم الصناعى» كما نادت 
"الباوهاوس '" بفكرة البساطة الوظيفية فى العمارة والتصميم الصناعى» وطبق 
ذلك منذ عام (١117١م)‏ » ونظرا للظروف السياسية فى "'ألمانيا" ما بين عامى 
)١915(‏ إلى (9937 ١م)‏ فقد أغلقت هذه المدرسة بعد أن استطاعت تحقيق هدفها 
فى جمع الفنون الجميلة والتطبيقية فى بوتقة واحدة وصهرها معًا حتى يكون 
للفن وظيفة حملية بجانب وظيفته البصرية وهو ما نادى به "موريس و" رسكن 
من قبل؛ أيضنًا تأثر مذهب " الرمزية " 59226011512 في القرن التاسع عشر فى 
فرنسا بأسلوب التجريد للفن الجديدء " فاتجه الفنان إلى التعبير عن ما وراء 
الطبيعة؛ وقد استلهم الفنان قدرًا من الروحانية والغموض السحرى الموجود فى 
فنون الشرق» فالمذهب الرمزى يرمي إلى رد الأشياء إلى أصولهاء أما التعبيرية 
فنشأت كرد فعل للاتجاه التأثيرى» وتعد من أهم الحركات التحررية التى قام 
عليها الفن الحديث فى القرن العشرين. واستلهم الفنان فيها من أفكار فنانى (الفن 
الجديد) وأساليبهم التعبيرية. 


١ 7 


ملخص القصل الوابع 


في هذا الفصل تحدد مفهوم (الفن الجديد) وخواصة المميزة من حيث 
الشكل والفكر الفلسفي حيث يتضمن الأخير الخصائص الفكرية والتشكيلية لاتجاه 
هذا الفنء ومقارنة فلسفة الجمال فيه بفلسفة الفن وإلقاء الضوء على بعض 
الفلاسفة الغربيين المؤثرين في هذا الفن» في حين يتضمن المظهر الشكلي 
مقارنة بين زخارف الفنون الإسلامية» وزخارف (الفن الجديد) » مع توضيح أهم 
مفاهيمه وقيمه الجمالية والوظيفية وسلوكه الجمالي» وتأثير الطبيعة والتراث في 
تشكيل لغته الجمالية» اضافة إلى أماكن وجوده في أوربا وأمريكاء وأهم فنانيه 
المتآأثرين بفلسفة الفن الإسلامي أمثال "وليام موريس" » "جوزيف بروكارد" 
'إمسيل جالي" "دي مورجان”؛ 'رينيه ماكينتوش”, "كومفورت تيفاني”؛ "كارول 
بوجاتي؛ "فان دي فيلد"؛ وأثر هذا الطراز الفنى على بعض الاتجاهات الفنية 
الحديثة» وتأثره بها. 
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تكد جم : 


فى هذا الفصل تتناول الدارسة بعضا من الأعمال الفنية فى (الفن 
الجديد)بالشرح والتحليل الموجز بأسلوب مقارنة مع نظيراتها فى الفنون 
الإسلامية وذلك ليسهل التوصل إلى أهم المفاهيم الجمالية والوظيفية فى (الفن 
الجديد)والتأكد من أن لهذه المفاهيم جذورا تاريخية فى التراث الإسلامى» وقد 
استعانت الدارسة بنموذج التحليل المقترح والمتضمن مراحل الوصف والصياغة 
الرمزية والتحليل والدلالة الرمزية والتفسير الدلالى والحكم فى تحقيق هدف 
الدراسة الحالية لتوضيح الرؤية التحليلية النقدية المتضمنة التفسير الدلالي 
للأعمال الفنية لكلا الطرازين؛ وفيما يلي نظام النموذج المقترح للتحليل الجمالى 
للأعمال الفنية بهذه الدراسة. 
| _ بيبانات عامة وتشما : 
- العمل الفنى. 
_- تاريخ تنفيذه. 
- مكان تواجده. 
ب - أولا: الوصف والصياغة الرمزية : 
.١‏ نوع الخامة المستخدمة فى العمل الفنى: (طبيعية - مصنعة). 
؟. نوع الخط المستخدم فى العمل الفنى: 
- هندسى: ويشمل ( الخط المستقيم الرأسى - الخط المستقيم الأفقى - 
الخط المائل - الخط المنكسر - خطوط الأشكال الهندسية ). 


١ 11 


- عضوى: ويكثمل ( الخط اللين - الخط المنحنى - الخط المتعرج - 
الخط المموج - الخط الحلزونى - الخط القوسى ). 
. نوع الأشكال المستخدمة قى العمل الفنى: 
- مستوحأة من الطبيعة. 
- مستوحاة من التراث. 
- مستوحاة من الخيال. 
؛. الملامس المستخدمة فى العمل الفنى: (نفعية - تزيينية). 
5. الألوان المستخدمة فى العمل الفنى: (طبيعية - تراثية - أسطورية). 
ثانيا: التحليل والدلالة الرمزية : 
أ- الأسس البنائية. وتتضمن:- نوع التصميم المستخدم فى العمل الفنى: 
(مركزى - متمائل إيقاعى حر). 
ب - المفاهيم والأسس الجمالية: 
التنوع فى الوحدة - التجريد - التحوير - التراكب - التضافر - التباين 
- التوافق - النسبة والتناسب - الاتزان - التكرار - الإيقاع الحركى - 
الجمال والمنفعة ( المتعة والفائدة ). 
ثالثا: التفسير الدلالى : ظ 
ويتضمن توضيح العلاقة الفنية والجمالية بين الشكل والمضمون الخاص 
بالعمل الفنى فى (الفن الجديد)وبين نظيره فى الفن الإسلامى. 
رابعا: الحكم ( النتيجة ): 
هل للمفاهيم الجمالية والوظيفية فى (الفن الجديد)7]010211 ]1ث جذورا 
فى الفنون الإسلامية. 


جدول رقم ١(‏ ؟) مقارنة بين بلاطات حرفية في الفن الجديد والفن الإسلامى 
ألفن الجديد القن الاسلاصى 


وألبرت7!! - لندن 
لوصف و الصياهة تكسية سن القاشانى المزجج والمزخرق بزخارف نباتية محورة متنوعة الأشكال ما بين زهور متنوعة تكسية من القاشاتي المزيج و المؤخرف يزخارف نياتية محورة معنوعة الأشكال مأ بين زهورر متت عة ء وريدات ء تر يفات 
ووريدات وتوريقات وتفريعات نباتية ملونة بالأزرق الكوبلت والسماوى والبيج الأخضر التسدقى على وتفريعات نباقتية ملونة بالأزرى و السماوى و الأبيضص ومصدة بالأسود على, أرضية يبيضاء مستطيلة يطها من الجاتبينت يمينا 


أرضية عمستطيلة من تللون البيج يحدها من أعقى وأسغل إطاران مستطيلات بزخارف نباتية لزعرة | ويسار؛ مستعليلان زرقاوان يزخارف نباتية أيضما لزهور ووريدات فى تكوار رأسى بالألوان الأييض والسماوى والأحمر 


القرنفل المتفتحة وك وريقاتها بنفس الألوان السابقة مضافا إليها الأخضر الزيتى والزيتوتى والأحمر ] ومحندة هى الأخرى بالأسودء وقد استخدمت الخطوط في شكلها المنحنى ء الو سى , الحلزونى بسمك رقيع ثآرة وبمك متوسط 
الدموى الفاتح والغامق على نس لون الأرضية السايقء وقد استخدم الفتان الخطوط المعضوية ( المنحنية | قاوة أخرى في حركة حبوية على أرضية من التحلء ط اليندسية المتفاطعة عسو ديا لمريعآات م مستطيلات. 

والقوسية وانحازونية ) ذات السمك للرقفيع و المتوسط فى حركة حيوية على أرضية مقسمة إلى مربعات 

1 هندسية لنتفاطع الخطوط اليندسية مم العضصوية في تراكب وتناغم متزن. 0 ا 0 

التحل يل والدلال 4 التصمميم مركزى من خلال الزهرة الكبيرة في لالمنتصفء حيث تعتبر بؤرة العمل الغفىء , متسائل من | التعميم متمائل حول سحاور العلول والعرض حيث يتطايق للجزء الاعلى مع الأسفل» واليمين مع البسار إلا أن خط المحور 
خللل تطلبق لجزاء التصميم المستطيل حول معورى للطول والعرضر»؛ وإيقاعى حر من خلال حركة | المار بقلب الزهرة الكبيسرة؛ يعسم التسميم إلى ثلاثة لجزاء بين الإطارين المستطيلين بنسبة (1: ؟) من جهة اليسار: ومن 


ل اللسسسشسشسسشسشسسلسمد د ا_السبتتلتيج يو سنت سي سس لس سس 


الخطوط وتنوع اتجاهاتها وتكرار العناصر فى مسارات أققية وحلزوتية؛ وقد تحققته عدة أسس جمالية | الواضح أن المساحة هى التى فرضت على القنان هذا التقسيم حيث أن الجزء المقطوع من البلاطات المريعة قى البسار يكمل 
كالك نوع في شكل “زهرة فللا" للمتفتحة وسط التصميم وقريناتها على جانبيها في أشكال للزهور ) القصميم الم تمائل فى الموضوع ككل: وقد تععنت عدة أسس جعالية كالتنوع الفريد في شكل “زهرة اللالة” وفي أشكال الزهور 
وقوريدات والأوراق والوريقات المتنوعة الملامس وللمساحات حول مركز التصميم: كما يظير التنوع | والوريدات والأوراق والوريقات ذات الأنوان والملامس وللمساحات الاتجاهات المتنوعة وبالرغم من هذا التنوع إلا أن 
في اتجاهات مسر تتهاء وقي الحركة الإيقاعية لزهرة القرنفل بوريقاتها أعلى واسقل التصميم: وفي | المجموعات اللونية قد توحدت لتؤكد معني التنوع قي الوحدة وقد تأكدت جمائية التجريد العضوي و التعييري من خلال العفردات 
الألوان ألمئ سجمة مع يحاضيا والمؤكدة لمحتي التنوح في الوحدة: ويرزت جمالية التجريد العضوي ! الت شكيئية التباتية المحورة بألوانها الفردوسية وآلتي صاغيا القنان في وضع المواجية كما تأكد معني العمق والسمى من خلال 
والتمبييري من خلال المقردات التشكيلية والألوان والخطوط العضوية المحورة بهدف الوصول إلى شكل | التكرار الإيقاعي المنظم لع ته المفردات التي تراكيت وتضاقرت لتؤكد معني الارتباط والتناظر حول محوري التصميم ذي 
رمزي يوحي يجمالية الطييمة» وحقق تكرار المفردات التشكيقية التباتية واتجاهات مسثراتها إيقاعا فريدا | الخلفية الهندسية المتباينة مع الشكل الزخرفي المضوي كما تياينت درجات الألوان ما بين قاتح وغامقء وبرع الفنان في تواقق 
يؤكد معني لأسق ويسمح بالدخول وللخروج على مستوي السلح. كما ظهر للتراكب من خلال تراكب | الألواإن بنتلام توزيعها في للمفردات الزخرفية مع فلسفته اليمالية؛: كما راعى التسبة الذهبية في تفسيم الخلقية الهندسية ينسية ١‏ 
الخطبوط للهتدسية .في الأرضية مع العضوية في الشكل: ومن خلال الدرجاته اللونية للون الواحدء | - ©) ليحقق الاتزان المتماتل والغير متماقل في أن واحد. 

وتضنياقرت الخطوط العضوية مع يعضها فى الإطاران أعلى وفقل التصميمء التيلين فى علاقة الشكل 

بالأرضية ودرجات الألوان الباردة والساخنة» ونجح الفنان في تحقيق التوافق فى الألوان بشكل عام وفى 

توزيع المنامير المضوية على الأرضية الهندسية مراعاة التسب فى توزيع للعناصر وكتتاسبها مع الإطار 

المستطيل ومع الألوان الموزععة. ْ٠‏ 

يبر الشكل عن حمال الحياة والطبيعة» والجو الشرقى ذى للطابع الإسلامي؛ ويؤكد حرية التعبير من | يعبر للشكل عن جو التفلؤل لدى الفنان المسلم؛ وعن للسمات الجمالية المرتبطة بفاسفته وعقيدته كما أن تبسيط الشكل في أبعاد 
خلال حيوية الحركة الخطية: وقد استلهم الغنان أسلوبه الزخرفى المحور والمجرد والتكرارى من الفن | ثنائية يجمل الحقيقة الفنية تنفي الحقيقة المرئية. 

الإسلامىء ويتأكد ذلك من خلال: 


شكل (١71-ه‏ ) 


م 


وتتضح المشابية بين العنصرين ( الزهرتين ! من حيبثه تقسيم الزهرة وتشعيها وفى حركة الفرع المنحنية الفوسية: إضافة إلى وجود الزهرة خى وضع تكرارى تي التصعيم. 


ارتيط للعمل الفني إرتياطا وثيقا باثتراث الإسلامى من خلال للوصف والتحليل والتفسير السابق وبالتالى اكتسب مغاهيما جمالية ووظيفية مستلهمة من التراث الإسالامى تصاح كالاتي: 
سمفاعيم. جمالية -- من خلال: ب التماسك ووحدة أجزام عناصر العمل ألفتى المتنوعة.. 
- التخطيط المعقد مع /نسيايية الخطلوط وعمقها وأيعادها التعبيرية و الرمزية. 
| - التكرار وتواقد للخطوط والأشكال من بعضها يؤكد معنى الديمومة واللانهاتية. 
- الاتزان المسكوس من خلال أشكال للتوريق #عربى الملتفة الخطوط المحورة والمجردة. 
- اللازمنية من خلال الألوان القردوسية المجردة عن الطبيعة. 
سغاهيم وظيفية - من خلال الملاعمة بين -لاعسل للفنى ومضموئه للفلسقي والتحبيرى المرتبط بفنون الترفث الإسلامي من خلال نظام التحوير في أشكال المفردات التشكياية. 
-تلعمل انلفئى رالمتعة الجمالية والوخليقة الذفعية. 
-الواقع الظاهر وللحقيعة للباطنة وللمرئي مع التفي والواقع مع الخيال 


)١(‏ ,193 .28 ,2008مآ بلامكقد؟ 20ة معستقط! بامف عتتصةاكا :أمطلة1 223710 عمن] 
5 ,239 ,2 ,1010 الععام8 ستور1 


١ خم‎ 


ص”صششدت للش لشم للدم - لتكت كت 0ة1ةككتكتا|!.. اتناك لتكت 


جدول رقم )١١(‏ مقارنة بين قطع خزقية مرسومة تحت الطلاء الزجاجي في لفن الجديد والقن الإسلامي . 
وجه انمقارنة تفن انجديد ظ ْ القن الإسلامى 


1 
100 


شكل (1-77 ) طبق من الخزف المرسوم تحت الطلاء الزجاجى 19 -(479 1١‏ - 1841) - ثرنسا 
1 شكل (75-ب ) فازة من الخزف المرسوم تحت الطلاء الزجاجى”"! - الفرن (15 م) - تركيا 
طبق دائري عبارة عن كتار سعاوى عريض السمك ومزخرف يزخارف نباتية قوامها وريدات بيضاء | فازة انسيابية ال شكل بكلاثة مقابش مزخرفة أسفل العنق» ترتكز على قاعدة من نفس الخامة وقيقة السمك يملوها البدن 
مزدانة بسبع وريقات خضراء تلتف حول قلبه الوريدة الأحمرء وتكرر الوريدات بالنقاوب مع براعم | المقتفخ ذو الز خارف المضوية للتى قو اميا زهور متنوعة م تفريمات توريقية فى حركات انسيابية باسلوب التوريق العربى 
زهرية حصل بها من خلال تفريعات توريقية بيضاء وخضراء؛ ويفصل الكئار عن قلب العلبق شريط | وملوتنة بالأزرق والأحمر والأخضر على أرضية بيضاء محندة بالأسود ثم يظهر شريط أسفل العنق وأعلى المقابصضص 
أييض رقيق المك يديط يقنب الطبق الأزرق ذى الزخارف للنباثية التى قوامها زهور متنوعة ووريدات ] بزخارفء قواميا دوائر متقاطعة ياللون الأزرق على أرضية بيضاء ذات ملامس حلزوتية سوداء: ويظير العنق بزخارف 
وتفريعات توريقية ينفس ألوان الكنار ( السماوى والأزرق والأحمر والأخضر والأبيضس ). متشابهة لزخارف السيندن إلى حد ماء ثم يتمع للعنى لتظهر قلفوهة بعد شريط رقيق مزخرف بخطوط عضوية متضائرة 
باللون الأبيض على أرضية الشريط السوداءع. 
التصميم مركزى من خلال شكل الذائرة ومركزها فى الوريدة الحمراء للصغيرة أسقل قلب زهرة اللائه 1 الت صميم يحمل سمات التملقل حول المحور الرأسىء والتشابه حول المحور الأققىء مع الإيقاج آلحر فى توزيع العناصر 
الكييرة وسسط الطبق تقريياء كما يتأكد تنك من خلال للتكرار المتتابع لزخارف الكنار الدائرى على محيط | الزخرقية المتنوعة الأشكال والاتجاهات؛ وقد تدقعت عنة أسس جمالية كالتنوم في الوحدة من خلال تتوخ استخدام المقردات 
الطيق» والتصميم شيه متماثل حول المحور الرأسى من خلال تشابه العناصر الزخرفية حول المعور» كما | الك شكيلية المضوية من نباتات وخطوط لينة ؛ وفي طريقة صياعتها حيث تظير زهرة اللالة بشكل يختلف عن نظائرها ني 
يعتبر التصميم إيقاعى حر من خلال تتوع العناصر واتجاء حركاتهاء وقد تحققت عدة أسس حمائية قى هذا | الأشكال السافيقة من حيث حركة ونظام وريقاتها وملامسيا الزخرنية وألوانياء كما يظهر التنوح أيضا في شكل المغردات ! 
العمل منها: كالتنوح فى الوحدة من خلال تنوع أشكال الزهور (من توليب وقرنفل ولالة وزهور ثلائية | النياتية عامة وفي مساحتها امتدرجة من الكير إلى الصمضير في أعلى التصميم؛ مما يؤكد جمالية النوع قي الوحدةء وقد 
الوريقات وأخرى متعندة) وأساليب صياعتها وألوائها وملامسها واتجاء حركاتها داخل المساحة الدائرية | ظير سلوب التجريد العضوي والتعييري في معائلية المفردات التشكيلية المستوحاة من الطبيعة يشكل تحويرى رقيق يؤكد 
حول المركزء والتنوج في توزيع لمقردات ولاتشكيلية ثلثباتية في محيط ووسط التصميم الائريء وقد | معني الايفاع من خادل التكرار في مسارات موجيه متداطة ومتراعية ويلاحظ وضوح الشكل الملون وتياينه مع الارضية 
اس تكدم للفتان اسلوب التجريد العضوي+» والتعييري من خلال الصياغة التعويرية للمفردات: وطريقة | البيضاءء والتولقق بين الكل والمضعون والزخارف العضوية مع الخطوط البندسية في كتارات الفوهة والعتق؛ مع مراعاة 
تلويتها؛ وبتكرارها حول مركز التصميم لأدائري لمتمثل في زهرة اللاثة المتفتحة تحققت جمالية الايقاح | الفسية والتناسب بين الشكل الإنسيابي والزخارف المرسومة عليه. 
الم تايع ومقه وم المركزية الجمائية وتاكد معني للتماسك من خلال تراكب الخطوط وتضافرهاء كما لكدت 
الأنوان الزاهية على معني للتباين بين الشكل والأرضية: وتوافق بذلك العمل الفني مع نظائره في الفن 
الزاهية الاسلامي من حيث ل#اشكل والمضمون والتسية والقاسبي. 
التفسير الدلالى يعير العمل الفنى عن الجو الشرقى ذى الطبيعة المشرقة والألران الفردوسية للزاهية؛ وقد ظهرت فى هذا | يجر العمل الغفنى عت مضضمون قلسفى وعقائدى من خلال أشكال الخطوط المحرة والألوان المجردة والتأكيد على قيم 
عمل الى روح للقن الإسلامى ذفنت الطلبيعة المحورة والمجردة والألوان الفردوسية الساحرة إضافة إلى / اليمال فى للفن الإسلامى. 
أسلوب التوريق العريى فى حركة الخطوط الزخرقية مع تشابه جميع العناصر للزخرفية مع نظائرها فى 
فك الإسلاسيء كما تلاحظ جماتيات التماثل مع المركزية والإيقاع الحر فى توزيع العناصر الزخرفية داخل 
العمل القتي العستوحأة من القن الإسلامى أيضا. 
ارتبط لاعمل للفني أرتياطا وثيقا بالتراث الإسلامى من خلال ما سبق وبالتالى اكتسب مناهيما جمافية ووظيفية مسطيمة من التراث الإسلامى تصاخ كالاتيى: 
-مفاهيم جماللية - من خلال: - التماسك ووحدة أَجِرْاءِ عناصر العمل القنى فلمتئوعة. 
- التخطيط المعفد ذو الخطوط المنسابة فى رقة وتناغم. 
- التكرار المتتابع والإيقاعى في حركة العناصر والخطوط المحورة والميردة. 
- الاتزان وتحقيق المعادل اليصري لمعني للنظام والهدوء الشاعري للرلئع. 
- التوازن المعكوس من خلال شكل التوريق العربى. 
- اللازمنية فى الألوان للفردوسية الساحرةء وفي المفردات التشكيلية ذات البعدين وتيويدها من التجسيمء و اللازمنية في تكرارها الموحي بالاستترار والديمومة. 
مقاهيم وظيفية - من خلال الملاءمة بين -للعمل آلفني ومضمونه إلفلسفى والتعبيرى ونظائره فى الفن الإسلامي من خلال أشكال الزهور والوريدات المتنوعة ذات التحويرات المعيرة. 
-العمل الفنى والمتعة للجماقية وللوظيفة النفعية. 
-تلوالقع للنتاهر والقيقة للياطنة لتوحيد مجال الرؤية للننية الجملاية 


.١ أمل عبد الله: مدخل إلى تذوق الفنون القبطية والإسلاميةء حورس الطباعة والتشرء ب. نتء ص‎ )١( 
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جدول رقم (؟ ؟) مقارتة بين طيقين من الخزف المرسوم تحت الطلاء الرزجاجي فى كل من الفن الجديد والفن الإسادمسي 
الفن الجديد 


نس بابب 


شكل (1؟- أ ) طيق من الخزف المرسوم تحت للطلاء!؟ (مخخا-51ام) 
طصبق على شكل زهرة الرديع المتماتلة والشيه دقنرية المحيط: من الخَرزف المزجح العلون والمذهب حيث يحد الطبق 
إطار ضيق من الذهب ليحتوى التصميم بداخله تلمكون من زهرات الربيع الزرقاء ياتقلب الأصفر الكموتي والائيض 
المثتاشمب دأخلها وتفريمات اتوريقاتها الخضراء باتجاهات انسينيبة على غرار التوريق العربى على أرضية بيضاء تبرز 
الشكل الزخرفي وتؤكدء. 


التعمميم مركزى من خلال شكل الدائرة للتى مركزها الوردتان المترلكبتان فى المنتصف» وإيقاعى حر من خلال تنوع 
الوردات فى لشكل والاتجاه والمساحةء وتنوع للخطوط ما بين دقيق ومتوسط. 

وقد تضفت عدة أسس جمالية كالقوع في للوحدة حيث تنوعت مسارقت التفريعات النياتية المورقة واتجاهاتهاء كما 
تفوعت حركة زهور الرييم داخل لأسمل آلفني وظهر التحوير فى أشكال الخطوط ونتجاهاتها المتنوعة داخل نظام يحقق 
معني للحيوية والإتسسيابية كما ظهر التكرار الإيقاعي من خلال تكرار الزهرات فى أوضاع متنوعة. وفى التوريق ظ 
للعريي لحركة الأفرع النباتية» اضافة إلي التراكب و التضافر بين الخحلوط التفريمية الرقيقة السمك والتباين بين الشكل 
القامق والأرضصية الفاتحة: وفى اتجاهات الخ+ملوط الإنسيابية» واقتوافق بين التصميم والمسطح الدائرىء» وبين الألوان ظ 
و حة مسن الي والأاناقفردوسية في ان السلي» مع مراع نسب الوؤيية التلصر والخطر ما | 
يعبر العمل #فنى عن جو للربيع قى الطبيعة حيث زهور للربيع المتفتحة بألوانها للزاهية. 

وقد تأكد استلهام الفنان من قترفث الإسلامى من خلال المركزية فى التصميم عالعناصر المحورة من الطبيعة حيث ظهر 
التحوير فى حركة الأقرع النباقية وتنوع اتجاهاتها على غرار أسكوب التوريق العربىء إضافة إلى اللون الذهبى 
القردوسى فى كتار الطبق للمستوحى من للوان الفنان المسلمه كتاك ظير اقلون الأصفر الأوكر والأزرق الزهرى : 
التصميم وفى الأرية ظهر اللون الأبيض على غرار أغلب تصميمات الفتان المسلم فى السصور الإسائمية المختلفة. 


-مفاهرم جمالية - من خلل: - التماسك ووحدة أجزاء عتاصر العمل الفشى المتتوعة. 
- التخطيط الحلزونى المسلتف بانسيادية يؤكد معني التعقيد فى التيسيط. 
- التكرئر الإيقاعى المتدوع للخطوط والعناصر ألمحورة- 
- الاتزان الغير متماتل في التوزيع الحر للمناصر . 
- التوازن الممكوس فى أشكال للتوريق للعربى. 


ابا اشح .. الس سخ بد هه 
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طيق داترى من الخزف الإسلامى الإيرانى مقسم إلى ثلاكة مساحات دائرية الأولى عيارة عن شريط أبيض عريض مقسم 
إلى مساحات شبه مستطيثة قوام زخارفها وريدات وتفريعات وخطوط قوسية كالأمواج وخطوط مستقيمة متوازية قى 
اتجماء مخيط آدائرة على أرضية بالثون السماوى» وجميح هذء الزخارف باللون الأزرق والأسود فى تكرار متتابع على 
محيط الإطار. ويلى هذا الإطار إطار آخر أصفر أقل سعكا قوام زخرفته كتابات إيرانية سوداء بالخط النستعليق» ثم إطار 
دقيق اتسمك يليه قلب الدلبق نو الأرضية الصغراء والزخارف الزرقاء والسوداء النباتية المكوئة من ثلاث زهرات تحنها 
وريدات وغريعات نياتية حرة فى حركة ايقاعية من التوريق العربى- ش 
التمسيم مركزى يتأكد ذلك من خلال شكل الطيق الدائترى وشكل المثلث الذى تصنعه الثلاث زهرات حول مركز 
الدفرة وم تمائل حول محول المثلث؛ وإيقاعى حر من خلال حركة التفريعات النياتية بالأسلوب التوريقى العربى: ومن 
خاض تكرار إلز خارف المسايم على محيط الإطار وقد تدعقت أسس جماتية كالتبوج فى الوحدة فقد تنوعت الزخارف ما 
بين ثلاتة زهور متسددة الوريقات في وضع للموحاهق وبراعم زهرية ووريدات وتفريعات توريقية؛ وكتابة بخط 
التستعليق» و خطوط مستقيمة وقوسية وحلزونية ومتكسرة في نظام متحد لونيا حول مركز التصميم الدائرى. 
موزهرة التجريد والآحوير في الخطوط والأشكال والألوان + واتتكرار الإيقاعى والمتتابع لأتجاء العسارات الخعطية 
لنخنصر المرسوهة والمكتوبة: اضصاقة إلي التراكب والتضاقر بين الخطوط الملتفة فى التوريق العربى؛ والتباين بين 
اشكل و الأرضسية والدرحات الباردة والساخنة والأبيض والأسود والتوافق بين الخطوط الكتابية والزخارف وبين الفلسغة 
الإسلامية والمتعة الجمالية والوطيفة النفعية فقي نظام يخضع لميدأ النسبة والتناسب في المحيط الدائري- 
التصميم: و سلوب التوريق العربىء وأسلوب التكرار المعبر عن الديمومة والالنهانية. 


مذ حارس 


ل 20 


.ارتبط للعمل للفذى ارتباطا وثيقا بالترفث الإسلامى من خلال مأ سبق وبالتالى اكتسب مفاهيما جمالية ووظيغية مستلهمة من التراث الإسلامى تصاع كالأتى: 


- للازمنية فى الألوان الفردوسية وفي تكرار المفردات التشكيلية المتشابكة في نظام بوحي بالنيمومة. 


-مقاهيم وليفية - من خلال الملاعمة يين: -للعمل قلفنى وجو للطبيعة فى فصل الربيع. 
-العمل أتفنى والمتعة #لجمالبة والوغليفة للنفسية. 
-الوافع الظاهر وعبق فلماضى المتمتل فى التراث الإسلامي 


(1) 015 تتتناعة 11866 عابتو 
ل ا ا قفن 


١ 


جدول رقم (7؟) مقارنة بين قطع خزفية مرسومة تحت الطلاء قي كل من الفن الجديد والفن الإسلامي 
ألفن للجديد 


شكل (174- 1 ) طبق من #لخزف المرسوم تحت الطلاء! (1845م) - متحف فيكتوريا وأليرت - لفدن ا 
طبيق داكرى مسن الخزف المزجج الملون والمزخرف؛ يعده من الخارج إطار رقيق باللون الأحمر يليه خط أدق؛ ثم 
قلب الطيق المطوى على طاروس باسطا ريشه فى حركة نصف دأئرية تغطي نصف الطيق تقريياء + قد نبغ الفنان فى 
رسم عللعسس الريش المتنوعة الخطوط لتلائم جسم العناووس الرشيق ذي الملامس الرقيقة فى النصف الآخر من 
الطبق, على خافية بيضاء تتخطلها تفريعات لتوريقات نبثتية حمراء؛ وأرضية حمراء تمتل قاعدة للطأوو سء مما يؤكد 
الاتزان فى توزيع العناصر و#ملامس و اللونين الاحمر ‏ الابييض. 


التصميم مركزى من خلال نقطة أنيثاق المللاسن الزخرفية لريش الطاووس للذى ينفرد كشكل مروحى في مسارات 


التحنيل واندلالة 
الرمزية قوسية توافق حركات الرأس والثيل والأرجل» وليقاعى حر من خلال تنوع الخطوط والاتجاهات والملامس والعناصر 


الزخسرفية ككل وقد تدفقت عدة أسس جمالية كالتنوع قى الوعدة من خلال تنوع شكل الطاووس, المحور ذى الممس 
الج ريدية المصورة ذفنت الشراء الخطي واللوني واللنسب المختثفة» ومن خلال التدريج اللوني والتفريعات النياتية 
السورقة خلف الطاووس ويلاظ انتكرار الإيقاعي للتتابع في شكل انتفريعات النباتية وحركتها؛ وفي ملامس الطاووس 
التزبينية»ء كما يلاحصظ ترلكب #خطوط والألوان في شكل الطاووس وعلاقته بالخلفية + ويظهر التجريد والتحوير في 
العناصر. والألوان ويظهر التباين بين الشكل النامق والأرضية البيضاءء وفى قتجاه حركة الأقولس المسارية للعناصر 
والخطوط والتوافق ببن التسسميم وشكل الدفئرة وحركة الخطوط والألواإن والاتزان فى توزيع العناصر والملامس 
والألوان بنسب متناسبة دآخل حيز التصميم الدانري. 
يعيبر الممل القني عن جأنب من جوقنب للبيئة الطبيعية المتمثلة فى شكل الطائر ( الطاووس ) والتفريعات آلتباتية» كمأ 
يبر عن الجو الشرقى الإسلامي من خلال الأساليب لالتحويرية فى أشكال العناصرء ومن خلال حركة الخطوط 
والاتجاه ات لآحرةء ويتأكد ذنك من خلال شكل الطاووس فى الشكين ( +" -1أ) و( 94 - ب ) وشكل التوريقات 
النباتية فى الشكليت [2*- 1] و( +*-د ا 

وقد تأكد استئهام الفنان من التراث الإسلامى من خلال المركزية فى التصميم والعناصر المحورة من الطبيعة حيث 
ظلهر التحوير فى حركة الأقرع النباتية وتتوح اتجاهاتها على غرار أسلوب التوريق العربى: إضافة إلى اللون الذهبى 
الفردوسى فى كثار الطبق المستوحى من ألوان -الفنان المسلمء كذلك ظهر اللون الأصفر الكموني والأزرق الزهرى فى 
التصميم وفى الأرضية خلهر اثلون الأبيض على غرار أغلب تصميمات للفنان المسلم فى العصور الإسلامية المكتلفة. 


التفسير الدلانى 


- لتكرار الإيقاعى للمتتفيع بتناعم وحيوية. 
- الاتزان الغير للمتماتل بين أجزاء التصميم- 


العمل الفنى والمتعة الجمالية والوظيفة النفعية. 
-الواقع الطاهر و الحعيقة البالدة و قلبيهجة وللوقار.. 


15 سمصير الصايغ- مرجع مديق لكرف صر‎ )١( 
ل‎ 

(5) ممعير الصايغ: مرجع عبق ذكرة؛ ص 5 اد 
2) 130 .2 انط[ :عمجا 0 اجود1 
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الف الإسلامى 


طيق دقري داقر ى من الخزف المزجج الملون والمزخرفء حيث تتوزع زخارقه العضوية فى قسمين الأول يتمثل فى 
الشريط العريضش على محيط التبق والذى قرم ز خر فته خحلوط حلزونية سو داء موزعة بطريقتى. التلاحم والانتشار فى 
تقرار متتابع على أرضنية بيضاء ويتخلل تلك الخطوط١‏ أثناء تللاحمها ثلاث وريقات متفاوتة المساحات وملونة بنفس ألوان 
التصميم داخل الطسيق والذى يحده خطان متوازيان باكلون الأسود ليفصل بينه وبين الشريط السابق» ءقوام الزخرفة فى 
التصعيم التاخلى تقض لطاووس منتصب فى رقة ورشاقة على ورقة نيائية تنبثئق من مجموعة أوراق نياتية وتفريعات 
توريقية مزهرة نتنوع فى اتجاهاتها وتلتحم مي بأقى التفريمات الموزعة بشكل حر فى مساحة للتصميم الييضاء التى تيرز 
الأو أن الحمراء والخغضراء والزرقاء المحددة بالأسود لعتاأصر التصميم. 

التصميم مركزى من ختال نمركز الطاووس فى وسط انتصميم الدائرى؛ وإيقاعى حر من خلال #تتوع فى العناصر 
والألوان والملامس واتجاهات الخطوط قد تحققت أسس حمائية كالتنوع فى الوحدة من خلال شكل الطاووس والعتاصر 
الزخرفية (انخط.ية والنباتية) المتنوعة الأشكال في العمل الفني وظهر التجريد العضوي والتمبيري من خلال التحوير مع 
بساطة الخط وط الرقيقة لجسم الطاووس وملامسه والمفردات حول ويلاحظ التكرار الإيقاعي والمتتابع في تتوع للمفردات 
والملامس مع التأكديد على فرادة الطاووس في قلب التصميمه ويتراكب وتضافر الخطوط الملونة والعناصر المرسومة 
يتماسك ال صميم ويقوى وتتأكد جمائية اقتياين بين الشكل والارضية عبين الخطوط لإمنساية فى استقامة و1[ ذخطوط 
الحلزونية؛ وبين العساحة العلسسية والمساحة الخالية من الملامس ويتظهر قأتو قق عن اميم وشكل قنائرة وحركة لاخطبط والر ل 
والعمسل الفنيى ككل والفاسفة الإسلامية والجمال والاتزان فى توزيع العناصر وللملالس و الألوان بنسب متناسبة في الكثار 
وفي قلب الطب 


ع ل ا ا 1 ابي سر سي سي 


شكل (52-د) 
جسزء من سدادة محرابية مطرزة بزخارف نباتية تزهور 
القرنفل وتوريقاتها المتنوعة الاتجاهات7” - القرن [1دام4 - 


متحفه توب كابى - تركيا 


شكل (4>- ج ) 
جناأء مين الخزف للمرسوم تحت الطلاء وتوام زخرثته 
سكل أعفاووس ذى متسس منت صفق وثواتر صتتر ه 
وخطوط مستقيمة حول الإقاء؟! - القرن (117م) - متحف 


لمشق- سوريا 
تسل | اععةر ذأ . 


إرتقبط العمل أنفنى ارتباطا وثيقا بالترفث الإسللامي من خلال ما سبق وبالتالي لكتسب مقاهيما جمالية ووظيقية مستطومة من التراث الإسلامي تصاع كالاتى: 
-مقاهيم جمالية -- من خلال: -- التمنسك ووحدة أجزاء عناأصر السل للفنى المتنوعة ذات الأسلوب التيسيطي الموجز الذى يسمو إلى مستوي للخلود. 
- التتوع الخطى والثراء الملمسي مع التجريد والتحوير في أشكال الخطوط و العناصر واتجاهاتها. 


- اللازمئية في الألوان الفردوسية للمجردة وفي تسطيح للمغردفت التشكيلية ونظام التكرار الموحي باللاتئهائية. 


التحليل ‏ واللدلالة 


جدول رقم (4 1) مقارنة بين أنيثين خزفيتين مرسومئين تحت الطلاء الرزجاجي في كل من الفن الجديد والفن الإسلامي 
انان الجديد 


سيم لال لس 2سا سسا سسا سج ساس بج بده بر ادص سإ سا السب ووس م مم 


شكل (8- أ ) إناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء؟ القرن (4 7-1 م) بومعللمن لوطا معطم ماد مان 
إناء اتسيابي متماتل الشكل من الخزف المزجج والمزخرف بزخارف عضوية قوامها توريقات نباتية ملونة بالأبيضس 
والأزرق والأحصر فى تخط يط متداخل على خلفيتين زرقاء وسماوية تفصلهما خطوط بيضاء حرة لتفريعات توريقية 
مكررة بكتتايع متمائل: وخطوط قوسية بيضاء فى تكرار متتأبم أيضا من جية القاعدة المزدائة بشريط رقيق أبيض اللون 
على القاعدة الزرقاءء ونلاحظ تكزار الأشكال الهندسية من دوائر حعمراء+ وبيضاء ذات كلب أحمرء ومعينات سماوية 
حول يدن الإناء الذى يفصله عن القمة شريط رقيق أبيضص اللون أيضا ثم عنق الإناء المزخرف بخطوط قوسية تشيه 


قفشور السمك وملونة بالأبيض والأحصر فى تكرارات متتابعة ويقصل دينها وبين حافة القمة شريط أبيض دقيق من 


الأفواس المتصلة تحوى خلالها أنصاف دوقئر سماوية ثم شريط أزرق رقيق على طول الحافة. 


الت ميم مركزى ومتمائل فى نفس للوقت من خلال الوحدة الزخرقية المتشابكة الحطوطه وإيقاعى حر من خلال تكرار 
الخط وط المتتوعة الأشكال وقد تعققت عدة أسس جمالية كالتنوع فى الوحدة من خلال التنوع في شكل الزهرة القريبة عن 
زهرة االوتس والمكونة من تفريعتين توريقتين متناظرتين ينيثق منهما تفريعتان توريكان متشايهتان في وسط لسغل البدن: 
والتتوع في شكل التوريقات الأخرى المتشابكة والمتراكبة في نظام جماني يكون وحدة تصميمية منفردة: اضاقة إلى 
التستوع في خط وط التازييتية والملم_سية وسمكها والألولن وتوزيعها وذلك في وحدة جمالية واحدة ويلاحظ التجريد 
وللتحوير لأشكال #توريقات المتنوعة وحركة الخطوط التزيينية والملمسية القوسية والتكرار الإيقاعى المتتابع رأسيا وأفقيا 
للعناص ر انزخ_رفية والملم سيةء والنك_رار الثلاثى للدوائر لالمتماسة» مع الثراء الزخرفى للملامس والترلكب والتجاور 
والالتحام بين نجزاء التصميم ويتضح انتباين بين الشكل والأرضية وبين للغامق والفاتح مع التوافق بين الشكل و المضمون 
والتصميم والألوان وتوزيع العناصر والألوان في نسب متتاسية مع الشكل الإنسيابي للناء - 

يعيبر للمل الفني عن الروح لأشرقية فى فنون العصور الإسلامية حيث الشكل الانسيابى لتتتاء: والزخارف النياتية 
التوريفية المقندة تلزخارف والتوريقات الإسلامية: والسطوح الملمسية الزخرفيةء وأشكال الدوائر وتكرارها والمعينات 
الهندسية المتدمجة مع الزخارف المصوية؛ إضافة إلى الألوان الفردوسية المندمجة مع اللون الأبيض فى انسجام واتزان» 
ويتأكد ذلك من خلال المقارنة بالشكل ( ©*- ب ). 


ا لم معيه ١‏ سا المناحمي تعب ممم سسميهت 


شكل (ه" - ب ) إناء من الخزف المرسوم تحت الطللاء - القرن 7109م - إزنيك - توكيا /0) 

زناء افسيابى متماتل الشكل من الخزفه المزجج والمزخرف يزخارف عضوية قوامها خطوط بيضاء علي شكل ركم 
انين معكوس فى تكرآر منتايع على أرضية زرقاء ويفحصلها عن القاعدة خط رقفيع أزرق على أرضية بيضاء؛ أما 
زخارف البدن فقوامها توريقات نباتية متشابكة ملونة بالأبيض والأحمر والأزرق على أرضية مقسمة إلى أشباء دوائر 
تصنمها تشايكات التوريقات وتتلون بالازرق والأخضر التركوازى فى تناوب فى الاتجاه الرأسى؛ وتغطى كل مساحة 
خطوط منلمسية كق شور السمك يتوسطها شكل زهرة اللوتس المحورة البيضاء ذات القلب الأحمرء ويفصل البدن عن 
المنق شريط أبيطى مقهسم إلى مريعات على أرضية زرقاء يلييا العنق نو الزخارف /النباتية المحورة البيضاء ذات 
الخطوط الحمراء والأفرع التركوازية والبيضاء والتى تنبثق من دوائر بيضاء على أرضية زرقاء ويتوسطيا ثلاث 
دوائر حمراء فى توزيع ثلاثى: ثم تظهر الفوهة المتصلة بالعنق فى أعلى الإناء ليكونا معا شكل الأسطوانة الرأسية 


التعمسيد مركزىئى ومتماتئل ولقاعى حر فى تس الوفت وقد تدحفهت أسن جمائية كالتنوج فى الوحدة وثلك من خلال | 


م م 


المتنوعة السمك والاتجاهات من خلال العناصر الز خرقية المجردة المتمقة في الزعور ثلتئية الوريقات وزهور التيوليب ' 


وأشكل الدوائر ذات الترتيب الثلائي المتكرر وقد استخدم الفتان ؛لتجريد والتحوير للخطوط الملمسية وأتجاه مساراتها 
وألواننها وللتفريعات الزهرية المتتوعة والتكرار الإيقاعى والمتتايع الرأسى والأفقى والثلاثى مع الثراء الزخرفى 
للمتمس والتراكب والتضمافر , التجاور والالتجام في نظام شيكي يثيه اخلاليا النحل وقشور السمك ء ويتاحظ النيأين بين 
الشكل والارضية و العضوى و الهندسى والخلفية الملمسية في بدن الإناء وللفير ملمسية في عنقه و أسفل البدن؛ والتوافق 
بين الشكل و المحمون الفلسفى و التصعيم و الألوان والمتعذ الجمالية والوظيفية مع مراعاة النسبة والتناسب بين أجزاء 
التصصميم واتباح للنظام للثلاكي في توزيع العناصر على حدار عق الإناء- 


يعبر تعمل القنى عن الفكر الطسفى والعقائدى للفنان العسلم م يظطهر ذلك من خلال التحوير والتجريد والألوان الفردوسية 
والأسلوب التكرارى والسباحات الملمسية. 


#رتيط العمل الفنى أرتباطا واثيفا بالترفث الإسلامى من خلال ما سبق وبالتاني ؛كتسب مفاهيما حمالية ووظيفية مستلهمة من التزائثك الإساامى تصاخ كالأتى: 


-مقاهيم جمللية - من خلال: - للتماسك والتنوع فى الوجدة والتعبير عن توحد الثنائيات المنداقضة كالصسلابة والرخاوة. 
- التنوح الخطى والثراء الملعسي مم التجريد والتحوير و عدم التقيد بمحاكاة الواقع التيصري. 
- التعقيد فى للتبسيط قي علاقات لالخطوط افنسيابية ولاقوسية ذات إلدلالات للرمزية الجمالية. 
- التكرئر الإيقاعى المتناغم للعناصر الزخرفية للمجردة في نظم مسارية متنوعة. 


- لضان المتمائل في توزيع للعناصر الزخرقية دالت الختطوط العرنة ء الفوسية على محيط الوتاع. 


- اللازمتية فى الألوان وتجلوز العالم المرئي وفي تكرار الزخارف المسطحة. 


-مشاهيم وغليفية - من خلال لنملاممة يين: - العمل القنى وللتراث الإسلامى من خلال أشكال للوحدات العضوية الزخرقية والملاسى قلذعنية الفوسية والدائرية. 


-العمل الفنى و المنعة الجمالية والوظيفة النفعية. 


-للواقع الظاهر وللحقيقة الاطنة من أجل تعميق اسلوب التعبير الرؤيوي في اليحث عن العوالم الداخلية. 


)١(‏ .عقططاقه. باع اتلك 1 تاطحم 
(5) تتامه بجع الجع تمه جاع درم اك تكن بيجيب 


١ 5 


للوصنمقف و الصباعة 
اللرمزية 


اتتطيق ونديا.ة 
الرمزية 


التفسير الدلالى 


جدول رقم (5 ؟) مقارنة بين زخرفة شبابيك القلل في الفن الجديد والقن الإسلامي 


شكل (1-55 ) فازة من الخزفه اتمذهب المزخرف بتخنام شبابيك القلل الإسلامية! (43 1م ) - سعرض 
بلريس. 

قازة اتسيايية للشكل مزخرفة بزخارف ملمسية على غرئر شيابيك الفتل؛ وقولم الزخرفة خطوط منكسرىئ 
وتفريسات وتوريقات نياقية وزهورء وطيور مهعورة ومجردة بأسلوب الفناآن المسلمء وتظهر أشكال شيه 
بيضاوية على شكل الورقة النباتية تفصليا اخطوط مستقيمة على شكل الأعمدة النافوسية العثماثظة حول 
محور العرض؛ وتصوى كل ورقة نياتية ورقة أخرى تشابيها فى شكل الأقواس على محيطها؛ ويظهر 
القنوع مايين شكل ظورقة وزخارفها وما بين جاراتهاء كما تظهر التوريقة الثلاثية أو زهرة اللوتس 
المحسورة أعلى وغل كل ورقة:ء ويلاحاظ الملمس أسفل الزخارف وتضاده مم الجزء الأملس فى 
الزخارف؛ كما يلاحصظ سيادة لل ون للبيج على للفازة لتجمله الخطوط الذهبية للزخارنف والإطارات 
وتلشرفئط أسفل البدن وأعلاه: وأسفل اتعنق وأعلاه حول الفوهة فى /نسجام ورقة وتألف. 

التصميم متماتل حول مهحور عضوى: وإيقاعى حر من خلال تنوع لأعناصر والخطوط المحورة واتجاهاتها 
الخ تلفة وقد تحققت عدة أسس جمالية كالتدوع فى الوحدة وذلك من خلال تنوع الملامس فلزخرفية عا بين 
نقط وخط_وط منكسرة وعضوية وزهور ثلاثية الوريقات في نظام تحويري بأسلوب التجريد التعبيري مع 
تنوع اتجاهكه أو س_مكها في عجموعة لونية متحدة ويلاحظ التكرار الإيقاعى والمتتايم لحركة الخطوط 
المنكسرة والمتسرجة والقوسية والإنسيابية» وأشكال اقزهور والتفريعات لنباتية والتراكبه والتضاقر بين 
الخط_وطذ العلمسية العتنوعة الشكل والسمك واليروز ما بين غائر وبارز ويتضح للتباين بين الشكل 
والأرضمسية من خلال للثراء #ملمسى مع المسناحات الخالية من العالامسء والهندسى المستقيم مع المنكسر: 
والخطوط الصضوية مع للهندسية ويذلك يتوافق الشكل مع نظائره في ألفن الاسلامي وقفأ نانسب انجمائية 


يعبر العمل الفنى عن جعالبات مأخوذة عن الفن الإسلامى تتحصر فى الأتى: 

-اتشكل الانسيابى الحر المتمآثل حول محور الطول. 

-تلخطوط الهندسية المستقيمة والمنكسرة والقوسية. 

لز خارف لمضوية فى التفريمفت وتتزهور والتوريقات المتنوعة؛ وشكل اإطائر القريب من شكل 
الطاووس. 

-أساليب #تجريد والتحوير. 

-الأسلوب المتمسي المعتعد على شكل الكرات الصغيرة المذهبة. 

-شكل التوريقة المحتوى حلي زخارة؛: كما بالشكل ( ”7 - ب)ء ونظام الزشرفة الملمسية وشكل الطائر 
كما باتشكل ( 5؟ - ج ). 

-اللون #اذعبى وأسلوب تواققه مع لون الأرضية. 


ْ 
ظ 


ألفن الإسلامى 


شكل (2556- ب فازة من الخزف المرسومء تحت ااطلاء 
الرجاجى القرن [4 !م) !'! -- تركيا 


شكل [55 - 85 تنموذح من شبأبيك الثال الاسلاسسةا؟) - القرن 


١ 


م) - المتحف. الإسلامى - القاهرة 


فى الشكل (25- ب ) فازة كروية #شكل بيضاء اللون زخرف نصفها الأعلى بزخارف قوامها زهور وتفريعات وتوريقات نباتية 
محورة بالالوان الأزرق والسماوى والأحمر والأسود فى مساحات مقسمة على شكل توريقات تكرر حول فتحة صغيرة تمكل الفوعة 
ويقصلها عن التصف. الأسفل شريط لزخارف عضوية على غرار الشرافات وزخارف المصدف» وفى الشكل (5*- + / شباك لقلة 
فحارية تنوعت مقمسه وز خارفه الخطية اليقسية والعضوية خلنا طأووس محور ومزخرق بشكل جمألي /نسيابي دقيق فى دائرة 


التصميم منمائل حول محور الطول فى الشكل (5؟- بم)ء وإيقاعي حر فى الشكلين (75- اب )ء؛ (75حي). 

وقد تدفقت عدم أسس, جمالية كالننوع فى انوحدة من خلال أشكال الوريقات والزهور وحركة الخطوط المتنوعة في الشكل (5*- ب]) 
وأشكال الملامس حسول الطاووس المحور في النظام الدائري في الشكل (75-ج) والتجريد والتحوير لكل من الزهور والوريدات 
والخطوط والملامس وشكل الطاووس مع التكرار الإيقاعى والمتتايع في حركة الأوراق والتفريعات التوريقية حول فوهة الفازة في 
شفكل (75- ب) وفى فلحركة التتايمية المنظمة لزخارف الوسط للمشايهة لزخارف المصحفه لما فى شكل 51*-ح) فيظهر التكرار 
الزخارف والتأك يد على التباين بين الشكل والأرضية» والجزء المؤزخرف مع الغائى من الزخارف والتوافق بدن الشكل والمضمون 
والصنعة الجمالية والوغليفة النفعية مع مراعاة النسبة والناسب بين الأجزاء المزخرقة والأجزاء الخالية من الزخارق؛» وبين العضوي 


و لليهندسي. 


يعبر كسن عمل عن مضمون فلسفي وعقائدى من خلال تحفيق عدة قيم اجمالية ووطيفية يختص بيأ كل عمل ويكتسب الموضوح يعدأ 


تصوفيا يدعو إلى التأمل وإطألة زمن تجرية المتذوق. 


ارتبط العمل الفنى لرتياطا وثيقا بالتراث الإسلامى من خلال ما سيق؛ ويالتانى اكتسب مفاهيما جمالية ووظيفية مستليمة من الترفث الإسلامى تصاخ كالاتى: 


مقاهيم جمائلية - من خلال: - التماسك ووحدة أجزاء عناصر تقلممل #قتى المتنوعة. 


- التعقيد في قلتيسيط من خلال ترابط الخطوط الزخرقية الرقيقة في النظام الجمالى للتصميم- 
- توافق للمتتلقضات وتحقيق #معادل البصيري للتناثيات العتناقضة كالالية والصنمة للفنية + والروحي و العقلاني. 


- 2 التراء الزخرفي والتنواح الملمسى. 


- >< لتكرار الإيقاعى والمتتايع في اتجاهات متنوعة. 


 -‏ الاتزان الشكني وللحسي في العمل الفني. 


- | ظلازمنية فى الألوان الفردوسية المذهبة وقي الزخارف المحورة ولمسطحةء وفي التكرار. 
-مفاهيم وظليفية - من خلال الملاعمة بين: -العمل الفني ونظائرء فى للفنون الإسلامية من خلثل أشكال الزخارف النباتية المحورة وأشكال العليور في شبابيك اللل. 


- العمل الفنى وللمتمة للجمانية والوخليفة للنفعية. 
-الواقم الظاهر واتحتيقة الباطنة. 


)١(‏ يعقوب الشاروني: روائع في المتحف الإسلامىء الهيئة العامة للاستعلامات». ل لي ل 


(5) ع ام 111 بتو 
(2)0 .2.2935 ,1980 ده 5 جوك[3 .اللا بوومطعتاطو2 وبجم0 ,5م11 معمنف) باأوتاعوورط 


- 2105 عم 1 مقة تجتنا 


١ 


جدول رقم (7؟) مقارنة بين زهرة القرنفل في الفن الجديد وإلفن الإسسلامي 


ماس لسري ل سر بوسر ني وزان و لبمار سباح ل اهم 


شكل 701 -1) إناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء”؟؟ 457-147 ام) - أمريكا 

إناء السسيابى متمائل الشكل من الخزق المزجج والمزخرف بزخارف عضوية قوامها زهور قرتفل بيضاء 
محصورة ومجردة عن اللطبيحة بنفريعاتها المتنوعة الاتجاهلت: بطريقة التوريق للعربى والملوئة باللونين الأخصر 
الزيتونى والأص فر الكمونيء وزهور لوتس وطيور محورة ياللون الوردى؛ وقد وزعت العناصر على الإناء 
ككل من أسغل القاعدة وحتى أعلى القمة فى اتسجام واتزثن. 

التصميم إيقاعى حر من خلال تنوع العناصر الزخرفية ذفت الأشكال لالمجردة والمحورة والألوان الخيائية 
الساحرة والاتجاهات المتنوعة حول الإناء المتماثل للشكل وقد تحققت عدة أسس جمالية كالتنوح فى الوحدة من 
خلال قتنوع في شكال انزهور القرنقل واللوتس والتغريعات التوريقية» وفي لتجافات حركاتها ومساحاتيا: 
وفي شكل الطاووس فلمتلاتئم مع هذه المغردات: التشكينية في التصميم للمتناسب مع الشكل الإتسيابي للزناء الذى 
يعتمد على الأسلوب للتجريدي المضوي والتمبيري المتضمن تحوير؟ في حركة الخطوط التي تؤكد معاني 
الإيفاع والتناغم والتراكب من خلال #نسيابيتها ورقتها وألوائها المتدرجة والمتوحدة؛ وقد تحقق التيئين في 
التصميم من خلال تميز الشكل للفاتح على الأرضية القاتمة كما تحفق التوافق بين الشكل وتتليرة في الفن 
الإسلامي من خلال نخلام الصياغة التشكيلية الخلضع للمفهوم الفلسفي الإساامي. 
يعيبر الخمسل فى عن الطبيعة يأسلوب تجريدى معور من جهة؛ وعن للتراث الإسلامى بمفاهيمه الجمائية 
و للوظيفية من جهة أخرى؛ حيث ظيرت لاعتالصر مرسومة من الييتة الطبيعية بأسلويى التجريد والتحوير اللذين 
اى تخدمهما الفشئان لالمسلم وقد قتضح نلك من خادل شكل زهرة القرنفل وتوريقاتها المحورة عن الطبيعة» ومت 
خلال أيضا حركة المناصر فى آتجاهات تشبه أسلوب التوريق فلعريى الإسلامى + كذلك فكرة توظيف تلتصميم 
فى عمل نفسى وظيفى وجمالى فى أن واحد. 


| سفاهيم جمائية --من خلال - التماسك ووحدة أجزاء عناصر الممل الغنى المتنوعة. 
- لتنوع للخطى والثراء الملمسى مع التجريد والتحوير 
- التخطيط للمعقد ذو الخطوط المنسابة بسهولة وحيوية. 
- التكرلر الإيقاعى المتناغم في ثتجاء حركة زهرة لله_نغل. 
- الاتزان, للعير متماتل في توزيع العناصر الزخرقية. 


شكل ( 57 - به ) إناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء - (/159م) - أزنيك - تركيال" 

إنساء أنسيابى متماتل الشكل من الخزف المزجح والمزخرفا بزخارف عضوية قوامها زهور متنوعة تتصدرها زهرة القرئفل يلوتها 
الأحمسر والأزرق وتفريعاتيا الخضراء على أرضية بيضاء تبرز جعال الألوئن الحمراء والزرقاء والخضراء فى التصميم ككل بيتما 
يؤكدها اللون الأسود فى تحديد بعض الأجزاء وفى الخطوط للزخرفية الهتدسية وآلحرة حول القاعدة والعنق ‏ للقمة فى نظام تكرارى 
إيقاعى متتابع, 

التصميم إيقاع ىو حر من خلال تنوع الخطوط والعناصر لزخرفية والألوان المشرقة والاتجاهات فى تظام متزن حول الإناء المتمائل 
الشكل وقد تحفقت أسس جمالية كالتتوع فى للوحدة من خلال تنوع المفردات التشكسيئية المجردة والمدورة من زهور كرئفل وتيوليب 
وزهصور ربيسية وتفسريعات توريقية؛ وخطوط ملمسية عضوية وهندسمية متراكبة ومتضافرة في اتجاهات إبقاعية متكررة ومتنوعة مع 
التسنوح أيضنا في سمك #مفرداته وألوانها التي تبرزها على الخلفية آلبيضاء ليتأكد بذلك معني التباين بين الشكل, والأرضية والعضوي 
وانهندسيء وقد راعي الفتان التسبة والتناسب في نظام توزيع المغردات التشكينية على الشكل الإتسيابي ليتوافق بتلك الشكل مع 


يعبر المسل الغفنى عن الطبيعة بأسلوب تجريدى محور من جيةء وعن المضمون الفكرى الفلسفى والعقائدى من جهة أخرىئه يالاحظ 
سيطرة اللون الأبيض على العمل كدطبلا على الثقاء والطهارة والصقاء تزيئه ألوان قردوسية ساحرة تؤكد معني المتعة الجمالية 


ارتبط العمل الفنئ ارتباطا وثيقا بالترفث الإسلامي من خلال ما سبق» وبالتقلى اكتسب مفاهيما جمالية ووظيفية مستظهمة من التراث الإسللمى تصاح كالآتى: 


- التوازن الممكوس وللحركة الارابيسكية للخطوط المنسابة في رقة داخل النظام التصميمي للإناء. 
- اللازمنية فى الألوان الخيائية الفردوسية وفي تسطيح الأشكال الزخرفية ونظام تكرارها. 
-مفاهيم وظيفية - من خلال الملاعمة بين: العمل الفنى والطبيعة والتراث الإسلامى من خلال شكل زهرة القرنفل المحوره. 


-لاعمل لنفنى والمتعة الجمألية والوخليفة النفحدة. 
لواقع الظاهر وللحقفيقة الباطنةء والواقع والجيال ‏ 


-التصميم للزخرفى والشكل الانسيابى وللوظيفة الخاصة بالإناء من حيث كونه يصلح مزهرية لحمل الزهور. 


1)١(‏ 2 510[ : عامط مسسور] 
(5) ههه عمعمهه تتده عمنان 1أندد_ حور 


جدول رقم )١7(‏ مقارنة بين زخارف تبائية محورة في كل من الفن الجديد والقن الإسلامي 


وجه المقارنة القن الجديد 2 ل سس 
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شكل ( 58 - ب من الزخارف للنباتية المحورة فى الفن الإسلامى! - القرن (1١م)‏ - تركيا. 

شكل (1-548)فازة من لأمزت المزخرف يرخارف نباتية ملونة منقوشة على السط>؟'! (14.55م) - 
معرض بأريس. 
خازة انسيابية الشكل تتساوى قاعدتها مع فوهتها وتزدان بشريط رقيق قوام زترقته خطوط منكسرة حمراء على 
أرضية بيضاء تعلوها زخرفقة كتوريقة ثلاثية محورة تتكرر حول للبدن؛ ويفصل بين كل توريغتين زهرة 
سداسية لل وريقات بتوريقاتها المحورة ونتدرج الأرضية من الأبيض إلى السماوى: ثم تظهر أرضية سوداء 
زخرقت يزخارف نباتية قوامها زهور وإغريعات وتوريقات محورة ومجردة باسبلوب متمائل بالألوان السايقة 
وتعلوها أرضية سماوية متدرجة إلى الأبيض بزغارف لتوريقة ثلائية حمراء وخطوط قوسية ومتكسرة فى 
تكرار متتايع حول للفوهة دات الإطار الأحمر فلرقيق + و#لحاقة السوداء» ويظهر من خلالها باطن الشكل دو 
النون الأزرق,. 
للتصميم متمائل حول معور الطول؛ وإيقاعى حر من خلال تتوح للعناصر واتجاهاتها. 
وقد تحضضات عدة أسس جمذلية كللتنوع فى للوحدة حيث تتنوع أشكال الزهور التي تتصدرها زهرة اللالة في 
وضع للمواجهة؛ والتفريعات للتوريقية وللخط_وط في أنجاعات متنوعة قي التصعيم الزخرفي مع الثراء 
التزخرفي المقنوع الخط وط لمقردات التصميم والتجريد والتحوير لها وقد تأكد التكرثر الإيقاعى والمتتابع 
للزخارف العسضوية الهتدسية في الاتجاهات الأفقية والرأسية؛ وتراكيت خطوط التصميم الزخرفية ذاته نظام 
النوريق العريي وتضافرت ويلاحظ للتباين بين الشكل والأرضية» والهندسى والعضوى والتوافق بين الشكل 
ونظائره في الفن الإسلامى وتحقيق النسبة والتنأسب بين الأجزاء. 
يبر انعمل اتفني عن جماأتيات التجريد والتحوير المستلهمة من الفن الإسلامى؛: وتظطير العناصر الرخرقية 
قريبة الشبه عن عدنصر الفن الإسادمى الزخرفية كزهرة لللاله والتوريعة التلائية والتفريعات 'لنياتيةء كما يظطهر 
أسلوب للتوريق العربى وأساليب ل#تماتل والاتزان والإيقاع فلحر. 
الحكم أرتيعظذ العمل الفني ارتباطا ونيقا بالترات الإسلامي من خلال ما سبقء وبالتالى اكتسب مفاهيما جمالية ووظيفية مستنهمة من التراث الإساتامى تصاح كالاتى: 
-مفاهيم جمالية - عن خلال: - للتماسك ووحدة أجزاء عناصر للعمل للقن للمتتوعة. 

- التجريد والتحوير في الخطوط الملمسية للعناصر ال زخرقية. 

- التراء الزخر في و الملمسي - 

- التعقيد فى التبسيط في نظام للتوريق العريي. 

- التكرار الإيقاعي المتتاغم والمتتابع. 

- الاتزإن ورسم لالمعادل تليصري لممعني النظام الستوازن. 

- التوازن المعكوس في حركة الخطوط التوريقية. 

- فللازمنية فى الألوان الخيالية الساحرة والنفاذ إلى الجوهر الغير مرئيء , اللازمنية في القصعيم المسطح ونظام التكرار. 
-مفاهيم وظيفية - من خلال الملاءمة بين: -للعمل الغنى ونظائرء فى الفن الإسلامى من خلال أشكال الزخارف المضوية المزهرة والمورقة. 

العمل الفني والمتعة الجمالية وللوظيفة النفعية. 
-الواقع التثاهر وللحغيتة الباطنة وظمادي واللروحسي. 


الو صقب ب للصباعة 
الرعزية 


مستطيل مزخرف يزخارف قوامها زهور ووريدات وتفريعات وتوريقات نباتية محورة ومجردة بالألوان الأخضير والأبيض 
والترى والاأحمر ْ الأخضر القفستتي: ويظهرل 2 عتصر مز دانا بز خارف عضوية و خطوط ؛ قيقة شي نكر أت أيقاحية 


سس بسي و ري سا .ين سسيلفااتببب--------هييي هج ممه 


التصعيم شبه متمات حول مدور الطولء وإيقاعى حر عن خلال التوزيع انحر للعناصر والخطوط الزخرفية المتنوعة. 

وقد تطضقات لسلس حمالكية كللتتوع فى الوحدة المستطيلة التي تحصير أشكال متنوعة من الزهور والوريدات والتوريقات: 
وتتمصدرها اريعة أشكال متنوعة أزهرة اثلاثة مع الثراء الزخرفى المتنوع للمفردات التشكيلية النباتية ويلاحظ التجريد والتجيري 
من خلال التحوير في أشكال هذه المفردات بالإضافة إلى التكرار الإيقاعى والمتتايع للخطوط والعناصر الزهرية والتوريقية مع 
تسراكيها وتضافرها في نظام التوريق العربي» ويتقق التياين بين الشكل والأرضية: وبين الهتنسى فى الخطوط الصغيرة الماثلة 
والعضوى فى أشكال الزخارقه ٠‏ كما يتحقق التوافق بين الشكل والمضمون والمتعة الجمالية والوظيفية النفعية مع مراعأة التسية | 


ا 


ء التناسب بين الأجزاء في الاطار المستطيل المتزن جمالياً. 
يعير العمل الفنى عن مضعون فلسفى وعقائدى من خلال الأشكال الزخرفية المحورة والميردة وأتجاء حركاتها المحورة. [ 


التفير الدلائى 


)١(‏ محمد زينهع: مرجع سبق تكرهم اص 85 ؟. 
(5)» 115 8 يلقطآ عدن :نا عم 1 كتدج ج115 


١ ع‎ 


جدول رقم (18) مقارنة بين الزخارف الهندسية في كل من الفن الجديد والفن الإسلامي 
وجه المقلوتة ألفن الجديد 


ناجم 1 
لبن 3 


ل 
بود 


ااي 1 11 


شكل (7”5- ب | أعلىي: جزء من كنار زخرقي!! - العصر الإسلامى الفارسى - إيران- 


شكل (15- 1 ) مجموعة من الأو ان, الخزفية المز خرفة لخطدط هننسلة!! 5:51 إم) - امكتيتافا. : : ْ 
شكل ( 1 مجموعة من الأوأني الخزفية المزخرفة يخطوط هندسيةة! (5:5م) - | أسقل: جرء من وأجية المسجد الكبير فى قرطبة"؟ - المصر الأموى - أسبائيا. 


أوقى خزفية هندسية متنوعة الأشكال والأحجام والألوان» زخرفت سطوحها بخطوط هتدسية على شكل لانجمة المتمزة 
والمفروكة الإسلامية بتك رار على محيط الأوائني المضلعةء البيضاء /للون؛ بينما تنوعت ألوان الزخارف بين الأصفره 
والأخضر والنبيتيء والوردي: والأسود المعدد لهاء كما تلهرت مثلثات ومربعات ومضلمات ثماني تحوى للنجعات 
المثمنة فى توزيع زخرفى متناسق 


أجزاء من جداريات مزخ رقة؛ فى الأعلى تظهر النجمة المثمنة باللون الأبيض المخضر فى أرضية خضراء مرة 
وحمراء هرة فى تناوب تكرارى أفقى بلول الكئار» وتحيط بالأرضية مضلءات سداسية صغيرة تحمل من الذلفية شكل 
نجمى على غرار الطيق النجمى المثمن» بداخل كل منطلع سداسى نلجمة عصضوية على شكل وردة صغيرة سداسية 
الوريقات؛ بهنما ظهرت وردة رياعية الوريقات داخل النجمة المثمنة تخالف الأرضية المثمئة فى اللون؛ ويظهر القلب ! 
على شكل داثرة بنفس لون الأرضية للتى ازدانت ينقاط من نفس لون النجمة المشتة؛ وي الكنار من أعلى وأسفل | 
خطين من لللون البنى المحمر: وفى أسفل تظهر ثلاثة عقود صماء متداخلة تحوى خلفيات بخطوط هندسية فى اليمين ! 
واليسسار تحتوى علي شكل المفروكة ياللون الأحمر على أرضية بيضاء مخضرة وتحدها مثلثات وخطوط خضراء تجعل ! 
من المفروكة قلبا لنجمة رباعية للشكل فى يمين الصورة:ه بينما ظهز فى الوسط عفد يحوى زخارف عضوية بأئلون 
الأخضر لأزعور وتوريقات تباتية. 

التصميم منماتل فى كلنا الصورتين؛ ويحمل مطى الإيقاع من خلال ظتكر اراب المتنوعة وقد تحفقت أسسر, جمالية 


الت صميم مركسزى من خلال الأشكال الهندسية للمفروكة داخل المريع وللنجمة المثمنة داخل المضلع للمثمن؛ ومتمائل من 


الرمزبة خلال تطابق الاضلاع المزخرفة للأوانى وقد تحققت عدة سس جمالية كالتنوح فى الوحدة من خلال تنوع اتجاهات كالت نوع فى الوحدة الزخرفية للهندسية والنجمة المثمنة والمفروكة وفي المكامس وقي الأشكال الزخرئية العضيوية موثلك 
الخطوط اللهتدسية الزخرفية في أشكال المضصلملت وللنجمة فلمثمنة والصليب المعقوف القريب من شكل المفروكة والنتجريد في تظام زخرفي متكامل و متألف والتجريد ء التحوير للأشكال , الخطوط الهندسية والعضوية: و التكرار الإيقاعى المتتابع 


والتحوبر من خلال هذه الأشكال والتكرار الإيقاعى المتتابع في حركة قلخطوط واتجاهاتها والتراكب والتضاقر في 
الخط وط المكوتنة لمريعات متلاحمة بين مغردات التصميم وفي تقاطع خطي الصليب ويتأكد التباين بين الشكل والأرضية 
مسن خلال نظام توزيع المفردات وأنواتها على الأشكال والتوافق بين اأشكل واللترات الإسلامي والألوان وبين الرمز 
ودلانته التعبيرية وجذوره الترائبة وتتحقق النسبة وللتنأسب بين الشكل والالتصميم. 
التفسير الدلالى ‏ | يعبر العمل الفتي عن الروح اتشرقية فى الفنون الإسلامية» وعن مدى الترابط بين الخزف والأشكال الهندسية فى الطبيعة؛ | يعبر العمل الففيى عسن الأسلوب الزخرفى الهندسى والتجريدى المح الذى اتبعه الفنان المسلم ليلائم فكرء القلسقى 
ومن خلال قمفارتة هين الشكلين | 4 -1) و( 58 - ب ) للاحظ مدى التشابه بين الأشكال الهندسية النجمة للمثمتة | والعقائدى- 
والمفروكة #مريعة. 


والأرضية؛ والعضوى والهندسى كما تحقق التوافق بين الششكل والمضمون العقائدى , الفلسفى والمتعة الجمالية و الوظيفية 
النقمية + النسدة والتتاسب فل الأجزاع 


الحكم ارتيط العمل للفني ارتباطا وثيقا بالترفث الإسلامى من خلال ما سبق» وبالتالى اكتسب مفاهيما جمالية ووظيفية مسظهمة من التراث الإسلامى تصاخ كالآتى: 
-مقاهيم جمالية - من خلال: - التماسك و الننوع فى الوحدة. 
- للتسقيد فى التبسيط الخطوط المجردة والمحورة. 
- التكرار الإيقاعي المنتايع. 
- الانزان المتمائل في الشكل والتصسميم. 
- اللازمنية فى الألوان المجردة والزخارف للمسطحة ونظام تكرارها. 
-مفاهيم وظيفية - من خلال الملاعمة بين: - العمل للغنى وألتراث الإسلامى من خلال شكل للنجمة الإسلامية وشكل المفروكة في للفنون الإسلامية. 
-!لسمل آلفنى والمتمة الجمالية والوظيغة النفسية. 
-الونقع الظاهر والحقيقة الباطنة وللمرئي والتفي. 


)١(‏ سامى يشاى:- مرجع سبق ذكرهء ص ا" 
(؟) سعير الصائغ: مرجع سبق ذكره ص 557؟. 
(6) 293 .2 1997 بعوسعمطظ بمسمتدعمم ك1 بصع نحرو[3 حم :خلج عاعتسطو عمواجم8 


١و‎ 


جدول رقم (1؟) مقارنة بين تصميمات زخرفية هتدسية في إلفن الجديد والفن الإمملامي 


شكل(+٠غ‏ -1) مجموعة ملونة من تصميمات هنسمية!"! [هه 5454-١‏ ١م‏ )- كاتدرفنيةأورفيتو وإإبجيل) 


شكل ( -:٠‏ ب ) مجموعة ملونة من شرائط زخرفية هندسية؟'' - آلقرن (184م) - من جدرآن مساجد متعندة. 


الوصقف والصياعة | أربع تصميمات زخرفية هنئسية لأشكال هعندسية متنوعة للمساحات والألوان فى نظام تصميم مبدئى لشرائط 
وكنارات زخرفية تصلح اتزبين الخامات'للمختلفة» وقد تركزت وحداتها الزخرفية على شكل المضلعات 
المثمتة والمسدسة والمريعة والمثلثة: واعتمد الفنان فيها على النظام التحليلي تلوحدات يأسلوب زخرقى 
مقون بألوان الأبيض والأسود والأصفر الأوكر والأحمر والأزرق.. 


يعغلسب على التصعيمات سفة المركزية والتماتل من خلال المضلع فلواحد ومن خلال التصميم الواحد وقد 


(ريع شر لقص جدارية تعوي زخارقاآ شنحسية خوأمها مخلمات مثمنة ومهمئسة ومرزيعة , منلكة و خطوط كنئئسية عشابك وتتداخل مع م 


المضلعات المئونة بالأبيض والأسود والأصقر والأحمر فى آتسيام خطى ولونى متتاغم. 


التصميمات مركرزية مسن خقل المضلع الواحد ومتماثئة من خلال تطايق للمضلعات والحطوط الزخرشية الهندسية وقد تحفهت أسس جمالية 


الرمزية تحفت عدة أسس جمالية حيث للتنوع فى الوحدة للهندسية ذاته التقسيمات والألوان المتنوعة داخل الشريط | كالتسنوع فى الوحدة من خلال تتوع الأشكال الهندسية (مثلك - مريع - معين -- مسدس - مثمن - نجمه رباعية وسداسية وثمانية وللتنوع في 
17 الزخرقي ولمكونة يأشكال هندسية متنوعة كالمثنت: والمريع والممين والمسدس والمثمن والنجمة الثلاتية الوانها في اتجاعات خطوطيا المتشابكة في اتراكب وللتضاقر مع ياقي المفردات الهندسية في الشريط الزخرفي المستطيل وقد ظير التجريد 
ُ والسداسية وقثمانية ولك يأسلوب تجريدي هندسي وتعبيري يبرز جوهر هذء الأشكال ويلاحظ التكرار | لللسكال الهندسية #زخرفية ليعبر عن جوهرها الحقيقفيء كما ظلهر التكرار بأنواعه المتناغمة ليتري مسطح التصميم الزخرفي المتماسك » 


ويتأكد التيابن بدن الشكل والأرضمية والفاتح والغامق والتواقق بين الشكل والمضمون الفلسقى والألوان والمتعة الجمالية والوعليفية النفعية وقد 
تحققت النسبة وظتناسب فى التصميم ككل وفي كل شريط زخرفي. 


الإيقاعى المت تايع في ل.وحدة الهندسية الواحدة وفي التصميم ككل» والتراكب والتضاقر ف يخطوط 
المضلعات الهندسية وفي تسرايطها في الشريط الزخرفي ويتأكد #تباين بين الشكل والأرضية من خلال 
الألوان الباردة والساخنة ويتحقق التوافق بين الشكل وافلون وللتراث الإسلامى ودين الرمن ودلالة وجذوره 
]| في الترائ الإسلامي والنسية ولتناسب بين الخطوط والأطوال وبين العمودي والأفقي. 
ئ يعجر العمل الفنى عن روم الشرق الإسلامى من خلال التصسميم الهندسى والألوان الفردوسية»ء ويتأكد ذلك 
من خاتل أشكال اللمضلمات والنجمات المثمنة والمسدسة وأشكال للمربعات والمتلثات: وطرق تحليل كل 
3 | شكل يأسلوب هندسى وخضع لمقاييس معينة حول مركز الشكل. 
العنكم ' ]| #رتيط العمل تتفني ارتباطا وثيقا بالترات الإسلاسى من خلال ما سيق؛ وبالتالى اكتسب مفاهيما جمالية ووظيفية مستلهمة من التراث الإسلامي تصاع كالاتى: 
ْ -مفاهيم جمائي: - من خلال: - التماسك فى أجزاء عتاصر انلشكل الوادد وفى لاتصميم ككل. 
- التنوع فى الوحدة من خلال تنوع الخطوط فى مساراتها وسمكيا وآلواتها. 
- التعفيد فى التبسيط وتعفيق المعادل اليصري للتنائيات المتنافضة وللمتكاملة كالخيال والقيقة: والغامض و المدتهش. 
- التكرار بأنواعه الإيقاعية ازرأسية والأفقية والمركزية. 
- الاتزان المتماتل ونقوية الإحساس بائحركة الإيقاحية. 
- اللازمنية فى الألوان وحركة العناصر المسطحة ونظام تكرارها. 
- التجريد الهندسى للخطوط فلحادة والالتقال بها إلى معني المسمو. 
-مفاهيم وظيفية - من خلال الملاعمة بين: -#عمل للفتى وتلترفت الإسلامى من خلال أرتياط العمل آلفني بالنظام الهتدسي للزخرني في أشكال للمضاعانت المتنوعة. 
العمل الغنى والمتعة الجمالية وللوظيفة النفعية. .. 
لواقم للظاهر ولاجقيقة للباطنة والتامضن و المدهش وللمحسون والملموس.. 


يعبر الممسل الغنى عن فلسفة العقيدة الإسلامية اثتي تؤكد معني التجريد واللاتهائية والمركزية كما يعبر العمل عن فكرة الثنائية المتناقضة - 
المتكامئة تفكرة كلسسة وجونية متمثلة كي العمودي و ا كفي ء والمادي والروحي. 


التفسيير د لاثى 


(01) 187 .8 يقاطة تععمم0 دوادو؟ 


١ / 


التهعخسسيل 
لقلة 


كلو 

والسيا 

الرمزية 

واد 

الرمزية 
الدلالى 


جدول رقم ١(‏ ”) مقارنة بين زهرة القرنفل في تصميمات القن الجديد والفن الإسلامي 


شكل ( 21 -1 ) تصميم لزهرة القرنفل7) - القرن ! 0-4 كم 
تفصيل لزهور القرنفل يتفريعاتها التوريقية بالأسلوب للتجريدى المحور ويألوان مجردة كاليرتقالى يدرجاته؛ واليتفسجى 
يدرجاته والأخضر والأصكره وبعلامس خطية متعرجة. 


التسصميم متمائل من خلال تطابق الشكل حول محوره الرلسىيء وليقاعى حر من خلال جركة الخطوط العضوية وقد 
تحقفت عدة أسس يمالية كالتنوع فى شكل زهرة القرنفل من خلال صياغتها في صورة مكتمئة الثمو في صورة برعم 
مسغير: ومن خلال خطوطها الزخرفية الملمسية وتاجاء حركاتهاء كما يلاحظ التنوح في سمك وآأتجاء التفريعات النيائية 
حصولياء وقد استخدم الغنان أسلوبين التجريد والتحوير فى صياغة مقردقته التشكيلية في تظام تكرارى متناظر حول محور 
الطولء ويلاحط للترلكب في الالولن اكل درجة لونية على حدة » والتصعمي ككل والتيثين بين الأنوان الباردة والساخنة 
وبين فشكل والأرضية و#توافق بين الملامس وللتصميم الزخرفي لزهرة للقرنلء وللترات الإسلامى الزخرقى والنسبة 
ولتتاسب بين أجزاء التصميم وأجزاء التزهرة للواحدة. 

يعبر العمل الققى عن كيفية تحوير زهرة العرئفل الموجودة فى الطبيعة وكيف يمكن تجريدها عن الواقم باأستخدام 
خصرى الخط وللون وفق رؤية القنان للمستلهمة من قنون للتجريد والتحوير فى العصور الإسلامية » حيث ظهربت 
الخط وط في انجاهات انسيابية مرنةء كما ظهرت متعرجة في شكل الملامس على زهور القرذقل» وقد راعى الفنان النظام 
المتعائل فى التصميم ككل نيؤكد معتى الاتزان للمتمائل. 


[ 
أ 
ظ 


سس إسيء برسي ور سي سل نه سي سر در ممم م تسيمس را عر 


شكل ( +١‏ - ب 4 طبق من الخزف المرسوء نحت للطلاء!'! - القرن (209م4 - تركيا. 

طيق دائرزيى فيض اللون عيارة عن كنار لوحدة زخرفية نباتية زرقاء مكررة على محيط الطبق عتى خط دائرى يحيط 
باكت.صميم الزخورفى داغل للطيق؛ وقوام زخرقته تفريعات نباتية وتوريقات وزهور متقوعة الأشكال والمساحات والألوإن 
والاتجاهفات: على خلفية بيضاء تؤكد الألوان الزرقاء والعمراء والصفراء والخضراء » و#اضح تفصيلات كل زهرة على 
من نقطة واحدة أسقل اتصميم لتأخذ مساراتها نظام التوريق العربى المتنوع 


وعم 
د 


حدة؛ كما أن جميع العناصر الزخرفية تنبثق 
الاتجاهات , 

التصميم مركسزى من خلال الشكل الدائرى للطبق والزخارف المكررة حول محأوره» وليقاعي هر من خلال الزخارف 
الضوية المتنوحة ذات الحصركة الإيقاعية وقد تضفت أسس جمالية كالتتنوح في الوحدة تقد تنوعت أشكال الزهور 
والوريدات المناثفقة من بؤرة وأحدة أسقل التصميم» واتجاعاتهاء كما تنوععت الأوراق والوريقات: والخطوط الزغرنية 
العضوية في الكنار وذلك في نظام دائرى موحد ويلاحظ التجريد وللتحوير الأشكال المفردفت التشكيلية السايقة والتكرار 
الإيقاعيى والمتتايع للتفريعات التوريقية داخل التصميم وفي الكنار و التراكب والتضائر بين الخط-طوط للعضوية الإنسيابية 
ويلاصظ أيضما التباين بين الألوان وبين الشكل المفون والأرضية الييضاءء و التوافق بين الشكل والمضمون الفلسفى 
والألوان والمتعة الحمائية وللوظيغية النفعية»: وللنسبة والتناسب بين الشدكل والتصميم والألوان. 

يعجر العمل القتى عن كيفية امستطلهام النان المسلم تسناصرء من للبيئة الطبيحية فى شكل تجريدى محور يتامم مع فلسفة 
العفيدة الإسائمية ويؤكد سماتيا الجمائية. 


لرتيط العمل القنى ارتباطا وتيقا بالترفث الإسلامى من خلال ما سبق» وبالتالى اكتسب مفاهيما جمالية ووظيفية مسلهمة من الترات الإسلامى تصساغ كالأتى: 


-مقاهيم جمائية - من خلال: - التمأسك بين أجزام عناصر العمل الفني السحورة والسدردة. 
- لتدئوع التطى والملعسى و لكلونى فى وحنة واحدة- 
- التكرار الثنائيى اللخطوط والزهرة المغلقة في نظام للتناظر حول المحور الطولي. 
- الاتزان للشبه ستسائل للتصميم. 1 


-< الخلازمنية فى الألوان وخروج التصميمْ عن المألوف في الطبيمة بشكله التسطيحي. 


سفاهيم وظيفية - من خلال الملاعمة بين: -لممل فنى وطريقتى التجريد والتحوير في ألفنون الإسلامية. ! 


-العمل القنى والمئمة الجمالية والرظيفة النشمية حيث أنه يصاع للاستخدام مع جميع القامات التشكيلية. 


الطبيعة واقترفث الإسلامى ولوب الفن للجديد. 


5١ سمير الصايغ: مرجع سنبق تكرف ص‎ )١( 
(؟4 اقلتنات. نعم قعل ناشع تاعطاقم بتاببوير‎ 


ضيل 


جدول رقم (1”) مقارنة بين الزخارف على الرجاج وإلخزف في القن الجديد وإلفن الإسلامي 
الفن للجديد 


وجه المقارنة 


اما ا 


شكل ( 5  1-‏ قنينة زجاجية مزخرفة! - القرن 0 10-14م). | 

سر ٌ 

قنينة من الل جاح الشفاف كروية الشكل تقر يبا يعلوها غطاء زجاجى: بينما تظهر سرة نصفا كروية شفافة فى منتصسف 

.و8 . تصياغة المننت عن التاديتين الأمامية والخلف يةه» فى دين زخرف العنق, والبدن بزحارنا قوامهةارى 

وتفريعات مورقة خضراء مسودة تلتف حول العنق وحول السرتين بأسلوب التوريق العربىء ونظهر أسفل البدن قاعدة 
زحاجية سميكة فى تلفق مع شكل الغطاء الزجاجى. 


عر حمرأع تقلبه أصمقر 


للتصميم بقاعى حر من خلال حركة الزخارف الخطية للتفريعات انباتية يشكل إيقاعى حر على القدينة. 
وقد تققت عدة لسس جمالية كالتنوع الحركى فى الوحدة الشكلية للزهرة المحورة كالتنوع في أتجاهات اخعنوطها 
العضوية وتفريعائها التوريقاية ومساحتها على الشكل الشيه كروي مع التجريد والتحوير للخحلوط الزخرفية الممدلة 
للمفردات السابقة والتك رار الإنقاعى وللمتتابع في تناغم منوع الاتجاهات والقراكب والانتشار قى خطوط الزخارف 
الخطية العضوية وتقيق التباين بين الشكل والأرضية والألوان الباردة والسئختة والتوافق بين الشكل الكروى وحركة 
الزخارف بأسلوب للتوريق المربى النسبة والتناسب بين أجزاء التصميم والشكل #شبه كروى. 


يبر المسل الفنسى عن روح الفنون الشرقية القديمة في العألم الإسلامي وفى الصين واليابان وذلك من خلال الأسلوب 
التحويرى الرقيق الخطوط: والشكل الشبه خروى 


-مغاهيم جمألية - من خلال: - التماسك والوحدة بين أجزاء عناصر العمل الفني المتنوعة الاتجاهات والأتكال. 
- التجريد والتحوير في ألشكل و الزخارف الزهرية والتفريعات. 
- الذراء للزحرقي المنمسمي. 
-- لتكرار الإيقاعى المتتايع في نظام متناغم. 
- الاتزان وتحقيق المعادل اليصري بين أفواققع وللديال 


0 العمل القنى و المتعة الجمالية و الو ظظيفة النفعية 
تتواقع الظاهر والحقيقة الباطنة والمط: والروحانية» وألدعاء و الشفائية. 


(1) نعمت إسعماعيل: مرجع سبق ذكره ص 1 5 
(؟) سمير الصايغ: مرجع سيق تكرم ا ص؟ .١‏ 
(57) نودمح ققة اج نتعء نومام اجا 


١ 3 


١ 
ا‎ 
.1 


5 : ار 
شكل (5: دب ؛ معطثرة زجاجية مزخرقة!'! - العح 
العملو كى - متحفا الفن - أمريعا 


شكل ( 25 - ح إاكزينة خزقية مز خرحة برسوم نحت 


انمئلا 7" - القرن (107م) - متحف فيكتو ريا وألبرت - 


لنب 


ا 


1 شكل بيضاوى ولها عنق طويل | انسيابى يقل سسمكه علد القد هق ب قد 3 قم البدى 


ل ا .' 3 , / 3 0 1 : - 3 2 1 مه م م 0 37 5 2 
تضق ألى لكين منسيا ممياة ند ء 7[ حراقه تف الاحنى بز حار فة ق اميأ نظم_يعان اتة ون شعن صلل حبق تى 


الأحمر ترز جمالية !خارف الملونة بالأحمر 
و شغل (27- ج) قنيئة عن الخزف انسيابية الشكل؛ ليا غطاءع؛ ويفصل 


زء بينما ظيرت سرة نصف كروية بآرزة فى أعلى 3 شر صن جية اليمين بز خارفا معلونة 


| 2 
لضبة - 85 0 3 
أتتامات النسيانية دالخلكل تملتاعات ل د عاتلوي 1 والاتصن والأاصقر 


والأخضر والأزرى واللون 


- لد د 5 |[ . - ط 
عن اليدن اخس ابيصن يار 


بنفس زخارت وألوان تقنيتة للبيضاء المزخرفة بخطوط زرقاء بنقس زخارف وألوان القنيئة البيضاء المزخرفة بخطوط 
خا سلهعة لم 0 .عت النطل . وااترجات النو به حَ داك عن التشيعة تصكمر ذا شرل التين ث كد كه عع يسع كي 0 
سر 8 سم دواست ةده لدم ل 8 ٍِ 05086 أسقل 0 لمق من سدم ار ةلم 2 يك تاماه #للنتتن. لطا 
حال انين يالغا ل ند نأا الخصين الراقع ال ا ل ان هم اع مك ؛ تكانا تكله أع بد 520 تراه لبانية 
| دعل كم رةه امبر ه ه العشتر غة ين العنينك: وهذ! الشكل عمستو حي من القن إالصيني ‏ 
ال لاا ا ا 00 0 ا 1 
2١‏ جبيجم في شل (215- ب | مركزى من خلال حركة الزخارفه حول العنق: ومتعائل فى شك الزخارفا في 2 


2 الما ج 
1 


١ 


با - ١‏ د .#0 ِ ذم 9 ع ما 1 0 
الع لحت عفسىي الدننء و إيقاعى حر من خلال حركة الخعترط العصضوية تنم للنقريعات النياتيه والتحصعيم تي ميكل [( 5ع 


يقاعى حر من خلض قوع الزخار قب و تتحذهاتيا الحركة ولك تححق فى | الشكلين عدة أسس جعالية كالتنوع في إلو 
حيث تتنوع الأ كا لمأ بين فى حور وتقريعات مو ريقية وخطلوط الأشجار ومياني وحيوانات مجردة ومحو زه تحمل سمة 
التكرر الإيقاعى والمتبايع ينظام مساري حول عل شكل ويلاحط التراكب قى | الخطوط و الألوان والعتاصر الرّ خرفية 
]| والتياين فى الشكل والأرضيقم والألوأن الباردة والساخنة وللفائحة ولداكنة وقد تحققت النسبة والتناسب بين الشظ 
والتصسميم و الأثوان وبين العمودي والأفقي لخطوط الشكل والتصميم. 

يعبر كلا العملين السابقين عن طبيمة الفنون الشرقبة فى المالم الإسلامى وفى الصين جيث استليم العنان المسلم معصضم 


--: 0 00 - 


عالجيا د قا لعفيتشة + فلسففة . 


م د 


حداصيس ه الفندة من كون الحين السيابقة ثف و سن لم 


إرتبط العم للفنى ارتباطا وثيقا بالتراث الشرقي وبخاصة الإسلامي من خلال ما سيقء وبالتالى اكتسب مقاهيما جمالية ووخليفية مستليمة من التراث الإسلامى تصاخ كالامى: 


سشاهيم .رظيغية - من خلال المللاءمة بين: -العمل للفنى والترفث الشرقي الصيتى والإسلاسى من خلال شكل الزهرة المتعددة الوريقات وشكل تفريعاتها اع#نسيابية. 


كل من إلقن الجديد والفن الإسلامي 


ده كك لك لك 00 للتكاتتكةة لتك 


سل تبره لل يوس ولس ل م تسر نسم 


جدول رقم (17) مقارنة بين قنينتين من الزجاج ني 


5 
/ 


امسماللس م لصوي يلد سل مد ا شيسلومو 


والصياحة 
الرمزية 


شكل ( 45 -1) قتينتين من الزجاج المذهب و المطلي بالمينا الملونة بشكل زخرفي - (1.75)م - باريس - فرئساة"! 


قنينتين عن الزجاح المذهب والملون بمفبضين لكل قنيئة؛ وقاعدة زجاجبة متوسطة السمك لكل واحدة ٠١‏ ويلحظ في الفنينة 
الواحدة للقتنوع وقثراء الزخرفي واللوني: حيث تظهر خطوط عضوية ومستقيمة في تداخلات زخرقية ملونة بالذهبي 
والابيض والاحسر والازرق على غرار زخارف المصحعف في الفنون الإسلاميةء ثم يظهر شريطان زخرفيان كزخارف 
السصكفا فسي الفنون الإسلامية؛ ثم يظهر شريطان زخرفيان متتلفاآن في السمك ومتفقان في الزخارف العضوية الملونة 
والمكررة في نتابع أسفل المنى ويحدهما خطلوط ذهبية تتصل بالمقبضين ذوي الخطوط الذعيية والالوان الزخرفية الررقاء 
والجحمراء؛ كم يظهر #عنق بلون الزجاج الشفاك ليتوازن مع بدن القنيئة السي الشفاقاء ويظهر شريط زخرفي أحمر 
بزخارف ذهبية وسط العنق: ثم تنتهي للقنينة بغوهة ذات كنار ذهبي بسمك القاعدة تقريياً. 

اقلتصميم متماتل حول محوره الرأسي » وآيقاعي حر من خلال حركة الخطوط لامتكررة بتتاشم. 

وقد تصققت عدة أسس جمالية التنوع في الوحدة من خلال تنوع أشكال الخطوط العضوية المتمثلة في التفريمات النباتية 
الع شابكة و الملامس وانجاء مساراتها ومن خلال الزخارف للقريبة من زخرقة المصحفه المديطة يها من أسقل التصميم 
وذلك في تألف شكلي ولوني منسجم يتلاعم مع الشكل الانسيابي للممل الفني وقد راعي الفنان في صياغة مفرداته أسلوبي 
التجريد وفلتحوير والتكرار الايقاعي والمتتابع لهذه للمفردات وألوانها مع التزرلكب في للخطوط الزخرفية المتنوعة المكونة 
لهاء وقد حقق التباين بين الشكل والارضية ؛ والفاتح والداكن والشغاف والمعتم مم للتوافق بين الشكل ونخليرة في الفن 
الإسلامي من حيث الخامة والألوان والزخارف المحورة وقنسية ولتناسب مع الاتزان في توزيع العتاصر والوحدات 
الزخرفية على للكنينة. 

يعير العمل قتقني عن روح القنون الإساامية من خلال الشكل الانسيابي الانيق والزخارفا العضوية المتتوعة وإلوحدإات 
المحورة في تآلف خطي منسيم مع الخطوط الهتدسيةء والالوان للفردوسية التي يتصدرها اللون الذهبي الذى يؤكد معنى 
اللازمنية: حيث ان لهته الزخارف المفونة نظائر في زخارف المصاحف في اقعصور الإسلامية المختلفة. 


شكل ( 25 - ب | كتينين من الزجاح المذهسي والمطلي بالعيدا الملونة بشكن زخرفي - القرن (15)م - متحف بزلين - 
السانعة!") 
نينت ين من الز داج العذهب و الملون بقاعدة زجاجية متوسطة للسمك لكل وأحدة » ويظهر شريط ذهبي عن الزخارف: 
الهندسية المتشايكة تعلوه زخارف لغرسان بخيولهم فى اتجاهات متنوعة للوجوه وحركات الأنرع وذلك. في تكرار متتأيع 


صول بمننز القفئنة يليه خطورط دهبية مو شر قة تحيط بتواث بيضاء تأنت و ريدج حمراع في قلبها و تاد شي شد قط 7 


منتسبية مت ضاق 2 علي شرآانر للخطوط الت هدية امو اليتزة وللى 56 الزشرفة اضار 0 عار 52-7 كتاية خضمر_اع 


تركرازية مع تفريعات توريقية بيضاء و سماوية بحدها خطان باللون الاحمر من !على وأسفل الاطار لينتهي العنق يفوهة 


ششاقة تاة من ألز كاء هف 
لكك صقم شال صول سكوره أل أبس ءَ وأبقاحى, حراعن خدل لتقو م قي د كانت الخطو مذ و للناصر بو أتحاعاتيا: وقد 
تدبهمت: عدة 05 جحالية كالتنوج الز خرقي للمتمئك فى الو حده العنية أ جسام (لأثمية المز خرقة وتلعتاجير النبانية والخيهو ل 


واتجاه حر قاتيةء 1 1 


بأسلوب تجريدي تعبيري من خلال التحويرات الإيفاعية المتكررة في تتابع »؛ ورلاحظ التراكب 
ولتضاشر عي خطوط المفردات مع التأكيد على التباين بين الشكل والارضية: والعضوية والهندسي»؛ والفاتح والداكن 
والشفاف ء السمتم و الته افق بين الشكل + المضمون الفلسفي ؛ المتعة الجمانية الوظيفقة التقعية وتمعيق النسية و التنأسب مم 
الاتزان في توزيم هته المغردات على الفينة. 


يعبر العمل القثى عن فكر لسفي خائدي من حدل العتاصر العهورء والعجردة عن الصبيعة و المتعطة ف. اشكال الفرسان 
وخيولهم المجرة عن قوة وصلابة الفارس المسلم والحرية في حركات واتجاهات الوجوء والأنرج وياقي الزخارف 
الخطية الزخرفية. 


أرتيط العمل الفني ارتياطا وثيقا بالترفث الإسلامي من خلال ما سيق؛ وبالتالي !كتسب مفاهيما جمالية ووظيقية مستلهمة من للتراث الإسلامي تصاغ كالاتي: 


-سفاهيم جمالية - من خلال : 


للتماسك ووحدة اجزاء عناصر لمعمل للفتي المتنوعة من خلال نظام التصميم الموزح على أجزاء القتيئة 
-التجريد والتحوير مع للثراء الزخرفي والملمسي باستخدام الأنوان الفردوسية الساحرة. 
-التعقيد في التبسيط في النظام للجمالى, لحركة الخطوط المنساية في رقة , المتعائعة فى اله حدد الزخرفية- 


-التكرار الايقاعي والمتتايع للتطوط الإنسيايية والوحدات الزخرقية والألوان. 


الاتزاإن وتطيى المعادل اليصري بين الشغاف: والمعتم وبين الواقم والعيات ‏ 


مقاهيم وطيقية من خلال الملاعمة بين : 


-اللازمنية في الأنوان الفردوسية المجردة عن الطبيعة وفي الزخارف المسطحة ونخقام تكرارها. 


- > الاعمل الفتي وللتراث الإسلامي من خلال شكل الزغارف العضوية القريهية من زخارف العصحف.. 


-العمل الغني واللمتمة المالية و الوظليفة النفعية. 
-فواقع الظاهر والحقيقة الباطتة. 


(اكتامه .1355م 21لة 151 ووو 
(5)ة1018 ,... /:"1 من بوب 


ثرا 


لقتنيل وقدلالة 


الرمزية 


| التقسير لدلاتى 


شكل ( #؛ -1) سلطاتية من ازجاج الملون والمزخرف"! - القرن (15 - ١٠1م)‏ . 
ساطانية انسيابية الشكل بقاعدة دائرية تتصل بالبدن بزخارف قوامها خطوط عضوية لأشكال على غرار عرائس السجد 
وزخارفه المصدف قى تكرار حول موكز للشكلء ويفصل بين العرائس عرائس أخرى صليبية الشكل وهى أقل سمكآ 
من الأوليىء ويلسى لعرقس زخارف نباتية متكررة قوامها زهور متنوعة وتفريعآت وتوريقات معورة فى تداخللات 
متسوعة: وقد لونت جميع لزخارف بالأحمر والزهري والأصفر والذهبى والأييض والأزرق والسعاوى ليحدها إطاو 
تهييى رقيق مزخرق عن لافوهة ويحده خطان دقيقان باللون الأحمر يليه يمسافة تساويه إطار آخر بنقس سمكه من 
الذهب الغالى من الزخارف لينتهى عتده سطح السلطائية. 
التصعيم مركزى حول مركز الشكلء ومتماتل فى, أشكال زخارفه التكرارية: وايقاعى حر من خلال حركة التوريق 
العربسى دآاخل #لتصميم الزخرفى المتداخل والمتشابك وقد تحققت عدة أسس جمالية كالتنوع في أشكال المفردات التشكيلية 
المصاغة في وضسح المراجهة والمعبرة عن زهور آقلالة واللوتس والجاروتنيا وبعض زهور الرييع المتمددة الوريعات 
ونلسك في تداخل وتراكب وتسجلم لوني مع التفريعات التوريقية المتنوعة بنظام التكرار الأيقاعي على بدن الس_لطائية 
العن تفخ ذى الشكل الإنسيابي؛ وقد تحولت هذه المقردات إلى رموز مبردة ومحورة لتحفق معنى العمق الوجداني من 
خلال المنى اليو هرى لها في الطبيعةء ولتحقق أيضا توافق العمل الفني مع نظيرة في الفن الإسلامي يتأكد ذلك من 
خلال مراعاة #زسية وعتاسبه بين #شكل والخامة و التصعيم وتوزيع الألوان + واثتبلين بين الشكل الملون والمذهب مع 
الأرضية للشفاقة. 
يعير العمل الغنى عن الأعمال الشديدة لشبه ينظائرها فى القن الإسلامى: حيث طريقة استخدام خامة الزجاج وأسلوب 
الزخرقة العمضوية السمسورة؛ وطريقة التحوير بأسلوب التوريق العربىء وطريقة استخدام الألوان القردوسية مع اللون 
الذهبى فى تناغم ولجداع؛ إضافة إلي استعمال العرائس, ( الشرافات ) الموجودة بالعمائر الإسلامية وبخاصة بالمساجد. 


0 


_ 3 5 لب | 25 ص 5 - 0 35 ٍِ مد 3 داس 0 5 5-2 سن م6 . 
تاس انسيابى الشبل تنا مي داترية بخط ل طني حو لبا يعلد شا إلينن المز كر فب لزخدر ف عصنب ية عنك_رمة قرامهاآً لكر يسام 
نباتية وتوريققه وز قور متثوواعة فى تفاخلات منسجمة: وك لنت هته الزّ خارف بالتهيى والاخصر وااحمن اررق 


2 
١ 


١ 0 8 3‏ ؟. 5 5 . 9 رد . م 
والأبيضء ويعلو الكأس عند الفوهة خطان ذهييان سمك الأسفل اقل وادق من الاعلى. 


التحصمعيم مركزى حول مركز الكأس» ومتماثل فى أشكال زخارفه التكرارية: وإيقاعى حر من خلال حركة التوريق 
العريي لاعمتداخلة و المكشايكة وقد تعفقت أسسى, جمالية كالتنوع في مساراته الخطوط إالعضوية المحورة التي تصيمغ 
يحركاتيا التقرارية الإيقاعية مفردات تشكيلية زحرفية كزهرة السوسن الحمراء المجردة في وشمع المواجية وعزهره 
المرجريت الصفراء؛ والتوريقة الإسلامية ثلاثية الاجزاء المشابهة لزهرة اللوتس والتي صيفت بعدة أشكال متنوعة 
داخل التصميم التجريدي وللتعبيري المجازي الذى يتميز بتراكب خطوطه وألوانه وتداخلها على بدن الكأس الإنسيأبي: 
ولاك في نظام متزن يحقق التباين بين الشكل الملون والمذهب والأرضية الشغافة وبين الألوان الباردة والساخنة والقون 


الذغيي.: كما يحفق الذى اق من للنيش الفني و لأحمالي» ويان المحتمون الطلسهي . للعفيدد ١‏ داتعية نين الرطيقة لزنا ميمه ! 


الجمالية؛ عع مراحاة النسة ه الاسب في العمل الفذي . 


يعيرز العمل عن جوصر العقيدة الإسلامية من خلال التعبير عن معنى الشفافية بغامة الزجاج العلون بألون فردوسية 
مسر قاع وسطى انتج عت و التحرير لتحتاصير الحم كيه ألْلمسمتوحأة ل النديعةكه 


نكس عد 


أر نيط لمعل الغذى إرقياضا وشنقا يالتر اث الإسلاسى من خاضل مأ صب ١‏ + بالثائى اكتسب معاشعا جمثلية ووتليفية مسطيمة 2 الثر اث المي لصاح كالأتي : 


-مفاهيم جمالية - من خلال: - الوحدة المتماسكة لأجزاء عناصر العمل الفنى المتنوعة القطوط والألوان. 
- #تجريد وللتحوير للخطوط الزخرفية العضوية وطريتة ألوانها. 
-الثراء الزخرفي والملمسى واللوني للعمل القني. 
- التعقيد فى التبسيط من التحام الخطوط وتعائقها في رقة ولتسيابيه. 
- للتكرار الإيقاعى والمنتابع لحركة الوحدفت الزخرفية على جدار العمل الفني. 
- الاتزان وتحقيق المعادل البصري لاشكل مع الفراخ وللفسيال مع الحقيقة- 


- اللازمنية فى الألولن الفردوسية الزاهية والنفوذ إلى جوهر العمل الفني من خلالهاء واللازمنية افي الأشكال المسطحة في تكرارها اللامتناهي. 
-مفاهيم وظيفية -- من خلال الملاءمة بين: -العمل الفنى ونظائرء فى الفنون الإسلامية من خلال النظام الزخرفي المعتمد على فكرة التوريق العربي . 


-لاممل الفنى والمتعة للجمالية والوظيفة النفعية. 
-الواقع الظاهر وفنحقيقة الباطنة. 


(زا“)تحجوه. كعم اع هتارة. مويو 


(5) 255.6013 1111013537381 بجبجتتا 


را 


| التفسير الدلانى 


جدول رقم (+*) المقارنة بين الوريقة النباتية المنفذة على إلزجاج في كل من الفن الجديد وإلفن الإسلامي 
ألفن الجديد 


الزهرىء ويعلو الشريط شبكة مئمسية من الخطوط الذهيبية العلزوبية اللقيقة يتصدرها زخارف عشوية قرامها زر غرة 
نوتس محورة بتفريعاتها #لتوريقاية بلللون الأزرق الزهرى أيضاء وقد ظهر شريط آخر أعلى الكأس بنفس ز[خارف 
وألوان للشريط الأصفل. 


متتايمة فى الاتجاهات الرأسية والأقفية؛ وقد تحققت عدة أسسن“جسللية حيث التتوع في الوحدة من خلال تنوع ‏ اخطوط 
التصميم ما بين هندسي متمثل في الخطوط المستقيمة المتراكبة والمتضافرة غي أسفل الكأسء ما بين عضوي كما في 
شكل التوريقة الاسلامية ذات السثلاثة أجسزاء والتي تشيه في صياغتها شكل زهرة اللو المحورة؛ وكما في شكل 
#تفريعنت التوريقاية اله تداخلة سمياأ في أتجاهات متتوعة؛ ويتكرئر هذء التداعلات والتراكيات ننشا شبكة متماسكة من 
الزخارف العضوية التي تبدو وكأنها يأرزة حثي خلفية شفافة غئية بالزخارف الخطية الحلزوتية المذهيه والمتلاحمة على 
جدار الكأس همسا يؤكد التباين بين الشكل و الخلقية والثونين الزرق والذهبيء والمعتم والمضئ والعضوي والهنلسي؛ 
وثلتوافق ببن الشكل ونظائرهء في الفن الإسائمي؛ والاتزان من خلال النسبة والتناسب بين جميع عناصر العمل الفني. 

يعبر عمل للفنى عن كيفية استليام الأسانيب الجمائية الفنية من التراث الغنى الإسلامى وثلك من خلال طريقة التحوير 
تلتوريقة الإسلامية وللتفريعات للتوريقية كما فى شكل ( 40 - ج ) حينث يتضح مدى التقارب قى أسلوب التدوير: 
وأسلوب التكرثر للمتداخل يتتابع رأسيء كما يلاحظ التقارب يين الزخرفة الهندسية للكنارات ذات الخطوط الهندسية 
للمتضافرة ذتكون شكل المغروكة المريعة فى مسافات متساوية ومتتابعة في اتجاه أققى كما فى شكل ( -2- د). 


شكل [ 42 حب ) نافئة من الزجاج الملون والمزخرف !'! - القرن (15م) - جامع السليمائية - تركيا. 


اكه 11354 5 قدية اده فاع الو او ل عل جك عد قن لحا عت لعش اليا : ذا فضت + 
ناقستة ممتطيلاة يقعة معقوتة حل شكل عىّ منفر ج عبارة عن كنوا ات ضمكلة محفورة على خشب يليها | خارف نباتية 


قوامهازهور وتفريعات توريقية متنمعةٌ وموزعة فى مساحات هتنسية مقسمعة بواسطة أقاريز خشبية تكتنف هذه 
الزخارف الزجاجية المعشقة والملوتة يالأحمر والأبيض والأصفر والأزرق والأخضرء ثم يظهر عقد آخر منبب يأفريز 
خشغبىي يكتنف زخارف نباقية متكررة لتوريقة على غرار زهرة االوتس المحورة في نكلام متتابع راسيا: وقد لونت 
الزخارف بنفس الألوان السابقة؛ وتظهر أآية * هو الذى جعل الشمس ضنياء! والقمر ئورة5 بخطط الثلث المركب فى مساحة 
مستطيلة أسغل العقد السابق وقد لونت باللون الأصفر على أرضية مزخرفة باللون الأخضرء بينما ظهر الئون الأحمر 
كشعلة لحرفي الألف وآلاثم وسط الآية» وحدت الحروف باللون الأسود كما حددت زخارف النافذة ككل. 


التصعيم متماتل حول محور الطول الرأسى: وإيقاعى حر من خلال حركة التوريق المربى المتكررة في تتابع إيقاحي؛ 
ومن خلش الكتابة بخط آنثقت المتداخلة فى نساغم إيقاعى أيضأ وقد تضفت أسس جمائية كالتنوع فى الوحدة وذلك من 
خاض تنوع أشكال المقردات الزخرفية من زهور ووريدات تفريعات توريعية مجردة محورة تتصدرها توريقتان إحداهما 
قريببية السشيه من ورقة البقدونس: والأخرى قريية الشيه عن زهرة انللوتس: مع التتوح في آتجاه مسارات هذه المفردات»: 
والسوانها دلاخل مساحة التافاة ويتراكب وتداخل هذه المفردات ومسارثتها المتكرره فى إيقاع متناغم يتماسك التصميم 
ويصبح أكثر ثفرائهء ويتأك التباين بين الشكل ء الخلفية من خلال الإيداء ببزوز الشكل على الخلقية المتتوعة الماتمس, 
ومن خنلش الألوان» وتنوح العلامس بين الشكل والخلفيةء كما تتأكد التوافق بين الشكل والوفليفة والمضمون الغفلسقي 
ليتحةق يذلك جمقية اثنور من النأحيتين الشكلية و الجوهرية في نظام متزن جماآليا. 


يعير العمل كلفني عن جوعر العقيدة الإسلامية وجمائية ‏ القور الموكدة بالشكل الزخرفى والآية القرآئرة. 


شكل [ 5:-د ) جزعء من شريط زخرفي هنتسى 
بإحدى الجداريات المحمارية الإسلاعية!. 


ارتبطل الممل الغنئ ارتباطا وثيقا باثترقث الإسلامى من خاتل ما سيقء وبالتآلى اكتسب مغاهيما جمالية ووطيفية ستلهمة من ارات الإسلامي تصاع كالاتى: 


-مقاهيم جمائية -عن خلال: . - التساسك ووحدة أجزاء عناصر العمل الفنى المتدوعة وللمترابطة في شيكة الزخارق.. 
- التجريد و التحوبر للمفردات العدية الزخرفية. 
- لأثراء الزخرفي والملمسى 
- للتعقيد في التابسيط في حركة لتداخلات الخطية الزخرقية المشابية لنظام التوريق العريبي. 
- التكرار الإيقاعي والمتتايع للمفردات والمللمس. الزخرقية. 
- الاتزئن وتحقيق المعادل للبصري الهندسي مع العضوي. 
: - اللازمنية في الألوان واامتاصر النير مجسمة «وأسلوب تكرارها الموحي بالديعومة. 
مقاهيم وظيفية - من خلال الملاعمة بين -العمل للفنى وتظائره فى ألفن الإسلاسي. 
العمل الغنى و المدعة الجمائية والوظيفة النفعية. 


الرافم افظاهر والحفيفة للباطنة والشكل الفني مع الجوهر؛ والحركة مع السكون والوقار . 


3-1 سعير الصايخ: مرجع منيق ذكرف ص 1١؟.‏ 
7( جنوه جمقاع بقع و امصاميه. مويه 
[: 5 سير الصايغ: مرجع عنبق ذكريه اص ١١8‏ . 


جدول رقم (ه*) مقارنة بين زخرفة لشكل الطاووس في كل من لفن الجديد وإلفن الإسلامي 
لفن الجديد اتفن الإسلامى 
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شكل ( 45 -أ) ناقذة من لزجاج الملون والمزخرت 3أ- رركئهة -1555م) - أمريكا 
تامام سية المكلوتة بللوان الطسيف السبعة مندمجة مع النونين الأسود والأبيض وهو متتصب فى زهو بين عمو نبن المحع نر + المنتو حبة الملاسن و الخطوط و الألو أن ونثك في تقسيمات: مستطيئة تكطفه أشكانا متتوعة لعوود يحتوى كل منها 


أمطوانين باللون الأبيض المشرب بزرقة ويثئف حولهما تفريمات توريقية ملونة من تغس الو ان الطاووس: وتظهر | على تصميم لموضوع مستقل بذاته ومتكامل مع ياقى الموضوعات فى العقود الأخرى داخل التافذة» وقد ظهر كنار رقيق 
خلفية متغلر طبيعى عيارة عن سمام وبدر مصمان. يتطوط حضوية أفقية ويفسصليما شكل جبل أمامه سيل منتفصن ]| على محيط الناقذة يحتوي ز خارف عندسية قم امها معينات متصئة صغفيرة تحوي وريدانت فى تكرار مندايع يفصله أجزا 
كم ثلاثة مرلكب شراعية صغيرة» وقد لون لمنظر يدرجات الأزرق والأييض والأصفر والموف والأخضر مما يعطي | الأقاريز الخشبية المقسمة للنافذة؛ بينما قوام الزخارف العضوية فيتمتل فى أشكال فتقفريعات التوريقية والزهور المتنوعة 
لعهمناأ يجو الصباح العشرقء وتظهر الخطوط المستعيمة المز خرفة كى تقسيم ااقاعدة أسغل الطاووس وفى خطوط | وال شجيرات وأشسكال الطيور المتتوعة وشكل الأرنب أسفل وسط النافذق وتغلب أشكال الطواويس المتنوعة فى وسد 
الأعمدة الأسطهء انية. وألسق يمين ويسار الستافذةء وقد غلبت ألوان الطيف السبعة على التصعيم متدمجة مع اللون الأسود المحدد للعناصر 
والعقود م المستطيلات ء اللون الأييض . 
التصميم إيقاعى حر من خلال تنوع الخطوط واتجاهاتها والملامس وألوانها وقد تحققت عدة أسس جمالية من خلال | التحصميم شبه متماتل من خلال تطابق أجزاء العقد المديب» وموضو عادته وعناصر انيمين باليسارء وإبقاعى حر في تنوع 
التتوع القريد في شكل الطاووس ذى الملامس الزخرفية المتنوعة الخطوط والألوان؛ وتنوع عناصر القلفية حول من 1ْ العناصر والخطوط والاتجاهات ‏ الملامس والألوان والموضوعات. 
خلال شكل الأقق والتفريعات التوريقية الملتفة حول الأعمدة الأسطوائية المنتصبة وذلك في تألف شكلي ولوني يخضع ْ وقد تحفقت عدة سس جمالية كالتوع في الوحدة من خلال تنوح الموضوعات بمفرداتها التشكينية من حيوانات أو طيور 
لأساليب التجريد للتبميري والتحوير قي الخطوط والأشكال المتراكبة في نظلم متزن يتضمن تكرارا إيقاعياً منتابعا )| أو أجار مع التفريعات النباتية بالأسلوبه التجريدي التعبيري ء مع التنوع في الخطوط وأتجاه حركاتها وملامس الأشكال 
الخطوط وتياينا بين الشكل وللخلفية: وبين الخطوط ألعضوية والهندسية + والفاتح والخامق والمساحات الثرية الملاس | والخلفية حولها وت نوع الألوان بالإضافة إلى تنوع الصياغات التشكيلية لشكل للطاووسء والتأكيد على جمالية التكرار 
والمساحلث الخانية منهاء وبين الحركة والسكون: مع انتاكيد على التواقق بين العمل الفني ونظائره في الفن الإسللمي | الإيقاعي للعفردات وتجاه جركاتهاء مع على الاتزان وتحقيق النسبة والتناسب بين أجزاء #عمل الففيء وبالرعم من 
والنسبة والتناسب في توزيع مفردات العمل وألوانها- 1: تراكب وتداضل للخطوط الملوتة إلا أن الشكل تبلين مع الخاقية كما تياينت المفردات العضوية مع الأطر اليتنسية 
| المستطيلة والععقودة باشكال متنوعة هي الأخرىء وحقق العمل قوافقآ ملحوظا مع الفكر الفلسفي للعقيدة الإسلامية المؤكد 
لفكرتي النورأنية والديمونة وميدأ الجمال الروحي. 
يعبر العمل أتفنى عن الطبيعة في الشكل واللون والضوء والملمس ولا سيما فى شكل الطاووس الجمالى حيث عتي | يعبر العصل الفنى عسن جوهر العقيدة الاسلامية المتمثل فى معنى الاستمرارية اللائهائية من خلال التخرار والتحوير 
تان يتصويره علي خامة للزجاج بأسلوب تحويرى مجرد يخضع لقواعد التحوير فى الفن الإسلامي ويؤكد معنى | المقنوع للخطوط فى طريقة التوريق العريى المتناغمةء كما يعبر العمل الفنى عن طلافة المترادفات عدد القذان للمسام 
الثراء الزخرفى للمنمسى المسقوحي من آلفن الإسلامى أيضما. وتنوع موضوعاتة الجمالية المدورة لا سيما فى أشكال الطاووس المتنوعة وأشكاقل العقود فى مسطح وأحد. 
لرتبط العمل لفنى ارتباطا وثيقا بالترفث الإسلامى سن خلال ما سيق: ويالتالى اكتسب مفاهيما جمالية ووليفية سظيمة من التريث الإسادمى تصاخ كالاتى: 
سمفاهيم جمالية - من خلال:. - التملسك ووحدة أجزام عناصر فلعمل فلفتي للمتفوعة الخطوط والملامس والألوان. 
ّْ - > التجريد وللتحوير في شكل الطاووس وخلقيته. 

-- الثراء الزخرفى والملمسى له. 

- > اللتسقيد فى التبسبط في تشابك الملامس الرخرفية المنتوعة. 

- للتكرار الإيقاعى والمتتابم لحركة الملامس وخطلوط الأقق والتفريعات التوريقية. 

- الاتران وتحقيق المعادل البصري بين للدور والظل والعضوي والهنددمي. 
عفاهيم وظيفية - من خالل العلاعمة يين: -للسل الفثى ونظائر» فى الفن الإسالمى من خائل شكل الطاووس المجرد- 
-العمل للغنى والمتمة الجمالية والوظيفة النغمية المرتبطة بن انعمارة. 
-الواقع الظاهر والحفيقة الياطنة وتجسيد ثنائية التمثيل ألفني لله اقع م الواقم ذانه. 


1546 ثروت عكاشة:- الْقنيع الجمالية فى العمارة الإسبلامية؛ دار الشروقء مصبر: 155955 صن‎ )١( 
ةانق لقنا تلام ع1 امم تام‎ .ةلتتط٠ست‎ 5( 


00 وجة مةئ 


اغامة: - تاريم التنفيذ 
- مكان للتواجد 


شكل [ /إ2- أ ) ثريا من لليرونز المفرخ تعلوها قبة من الزجاج العلون 1- (القرن ١-١5‏ 5م) 


ثسريا ممن اليروئز لها مقبض مزخرف أسفل قاعدة صغيرة شبه كروية مزدانة بشيكا خطية سوداء على 


لوضف والصياعة 


أرطي عمقل أع يزيئيذ مقايضص ول خار فة و إطار فت 


وتفريحات توريقية برو ززية مفرغة تتصل يثلاك شمدانات من كل جاتب وبقبة وا جاجية ملونة نصف 
]| كروية ينصف قطر أل من عرضى للثريا بنصفها تقريبا ومزدانة بتلاث كنارات برونزية مزحرفة. 
]| يفصيل أوسطيا بينها ويبن عنقها الشبه أسطوانى الأزرق؛ وقد رسم عليها زهرة كبيرة يالألوان الا 

| يترجاتهه والأيسيض والأخضر بدرجاته والأصغر بأسلوبى الفن الصينى والإسلامى الإيرانى المستع حى 
مسن الكيسيمة وتاتلحصظ التفريمات والتوريعات والزهور الصغيرة القي تتداخل فى اتسجام مع الزهرة 
:5 +2 | للكييسرة غلى الأرضية الزرقاء المتدرجة إلى اثلون الأبيض؛ ويفصل الثريا عن السقف سلاسل برونزية 
556 : 0 .0 أ مسزدوجة بأسلوب زخرقى تزينها كرفت يرونزية صغيرة مفرعة الزخارف؛ وطقات صغيرة تريط قيما 
ا ١‏ ا نينها اأجزاع السلاسل مع الثريا ومع القمة المتصلة بالسقف. : 


لتطجيل واللاسة | انل الغنى يتميز بالمركزية من خلال التخطيط الشبه مخروطي وشكل للقبة في وسط وأسفل الثرياء 
رمن الاق )| كهآ يتفيز. بالتماتل حول محور الطولء وقد تحققت عدة أمس, جمألية كالتتوع في وحدة العمل الفني من 
0 | خاذل عنوح اخاماته وتكنياته وزخارفه الخطية المجردة العضوية والهندسية واأتجاء مساراتها الإيقاعية 

::] تكرارية افى. نظام يحقق النسية والتناسب بين الأجزاء الفنية المتباينة وبين الكتلة والفراخ والشكل 
.ولق يلظ تركب وتدائل الخلوط في شعل الوحدلت الزخوفية التماسكة والمنائقة في نام 

ا عر ترافق. سخ شتكل .خارف الإسلامية وأشكال اقثريا والشمأعد في الفن الإسللمي. 


!يتيسن العمل الفنى عن للطبيمة كما يراها القنان الصينى والفنان المسلم فى إيران من خلال شكل الزهرة 


اناق د يمنها على الزجاج: كسا يعبر العمل القنى عن انجو الإسلامى من خلال أساليب التحوير 


| يتفزيقة بورقة فى تظام التوريق العردى. 


التفاهيع_-جسالدة دهن خلال: 


مقاهمبوطيقية . - من خلال الملاعمة بين: -العمل: تلغنى ونظائرء فى لفن الإسلامى. 
تسمل الفني و للمئسة الجمالية و تو طيقة لنفعية. 


مي المسدفية المقسرعة المسننسجة فى السلاسل المعدنية, وشكل الوحدة الزخرقية الممدنية كييكة حرف (5) 


لبيها 


جية في كل من الفن الجديد والفن الإصلامي 
القن الإسلاسى 


7 ا ب ا إحدىئ مصابيع العصير_ ١‏ ل مبصي الى 
1 ات تر 


- 3 2 د _- 5 - 1 عرس ب فعس لا هم اع 
عل شل قكة بحلية مسصعة كل اده أقسناد ابوك يع #سطك كهه سس 
عه 20 _ اله "ةك . 
لكالل هدك 4 تاأعسية نا : 
5 تت اك . . 


ل ف سهان الى سم هسنا تف 3 اك ع ساب 2 - 30 3 قت اه 000 ةك 0 3 ا ل لك تس - عد 
3 َ 3 اما ا لع 25 : د . ١‏ 0 :0 ب 83 ال 8 بعد 0000 3 5 
الفتضسة ولف 1 لسدى تتميك ال-7 ١‏ نا م عار ا عتدانه هنما 03 - الأسدن ع سسكام العتيي تالز خذرغب لمائده لتقريعات 5 لتر تاتب تت 


فتكرر وحداته الزخرفية في تداخل مع كتابات بالخط الكوفيء كما يتناح سطح هذا القسم مأ بين مفرخ ومعزز على السطح: ثم يظهر 
ثلاثة أقسام مزخوفة أيضا أعلى القبة ويليها غطاء القبة المزخرف على شكل قية صئيرة تتصل, بكرة صغيرة يعلوها اليلال و يعلوه قمة 
منتية يسني منيا أريعة سلاسل معنية من الحديد عبارة عن حلفات صغير م متصيلة يزينها شيه كرات لحاسيةء بو نتصل يأقاهدة ذات 
الشان قواع أسطو اإنية المز خرفة بشر اند هندسية كما فى الفية و المغطاة: ألقا عدة 
#كييرة تشيةه الطبق للطائر في حين يملوها عنق أسطواتى أسقل القبة زخرف بدوائر لزخارف لتفريعات نباتية مقرغة؛: يغصلها م 
بعضها زخارف لتفريعات نبائية مورقة على شكل حرف (5! ومفرغة على غرار الزخارف البرونزية فى الشكل ( 50 
مساحات صغيرة شيه سمتطيلة بأسلوب تكرارى متتايع. 

وفى للشكل ( 40 - بم ) مصباح معدني مذهب عبارة عن قبتين متمائلتين ومتناظرتين حول المحور الأفقى وقد زخرقا بشيكة من 
الزخارف النياتقية السحورة فى تقارب مع القاعدة الشبه كروية فى الشكل:- ( 9 - أ ) ويلاظ وج د طائر أعلى إلقية ؛؟أحلوية وحاية 
أسفل أآثقية المفلية. وتظهر معستدليلات تكون شكلا مضلعا حولي #عصباح ويكتنفه كل معستطيل عتذا منبيا يتف للزخارف السابقة 
يلي الوط بشرافات ينجه الأمفل فى الكار الملوى ولأعلى فى السفلى كما بحليه عدة حليات عند نهاية زواياالمستعلياتت على 
غرار الحلية اولي 

العمل الغنى فى كلا الشكلين الساتئقين يتميز بالمركزية والتمائل والإيقاع الحر. 


وقسد تحققت عدة أسس جعالية كالتنوح فى فالوحدة وذلك في تنوع أشكال : ألثريا في الفن 


5 احتهى عو جام شقاف لخرء - الحتيوعء 0 نث حكم أن 
١‏ . اله مده 6 


- 1 ) فى 


الإسلاصي وتنوح خاماتها وتقنياتها وزخارفها مع 
الشراء لز خرغي الملمسي وكراهة الفراغ إلا بنتسب متزنة مع العلس الزخرفيء واستخدام أساليب التجريد والتحوير والخطوط العضوية 
الزخرفية المرسومة والمحفورة والمنقوشة؛ مع التاكيد على جعألية التكرار الإيقاع المتتايم لبذه الخطوط وفي النظام الشيكي المزجرفب 
وتحقيق الت راكب والتضقر بين للخطوط المتوعة للسمكء وقي الخطوط الهننسية المتكسرة و التباين بين الشكل والأرضية:+ والككلة 
والفراغ:؛ والأجزاء الزخ رفية والأجزاء الخاليه من الزخارف مع التوافق بين الشكل والمضمون الفلسفى والمتعة الجمالية والوظيفة 
التفعية مع مراعأة النسبة والتناسبه بين الأجزاء الهندسية والخطوط العضوية والهنلسية لأزخرفية. 

يعبر كلت العملين عن فلبفة اإسلاعية عن خلال الأسس الجمالية الإسلامية المتحسنة داخل كل عمل متهما. 


1 “!تي العطل'القنئ لرتياظا وثيقا بالترات الإسلامى من خلال مذ سبق» وبالتانى اكتسب عفاهيما جمالية ووظيفية مستلهمة من انتراث الإسلامى تصاخ كالاتى: 
0 - التماسك ووحدة أجرّاء عناصر العمل للفتى المتنوعة الخامات وللزحلرف- 
التجريد والتحوير فى التصمميم والأسلوب المتفذ على الزجاج والممدن- 


- 0 الثراء الزخرقى والمامسى. 
| - - التعقيد فى التيسيط من خلا تشابك الزخارت الحيوية وتماسكيا. 
-- التكرار الإيقاعي والمتتابع نلحركتي الكطة والفراغ. 


الانزان وتحقيق المعادطل البصري بين العمودي والأفقي» والكتلة وآلقراخ ء و المعدن والرزجاج. 
موازرن المعكوس في شكل الوحدات الزخر فية المعتنية المورثة و المعقر خض 


جدول رقم (") مقارنه من زخارف نباتية توريقية في كل هن الفن الجديد والفن الإسلامي 
إلفن الجديد 


عاسة --تفرييخ التئقية 
- منكاق للتواجد 


شكل ( 4 -1) تصميم مطبوع يوضح جمالية تداخل الأوراق النباتية يأسلوب التوريق العربي!”- ! 
ا 4 -15كرام) - إتجلترا. 
ومنت والسياعة تصميع عسبارة عسن مجمصسوعة من أوراق الأكانتس تلمحورة بأسلوب التحوير الإسلامى أو التوريق العريبى» 
50 0 0 وتتتوع الاتاهفات والأتوان حييك: يلير أللون الأخضر يدر جانه , كدلك الأجمر الوردي بدرجاته الخلية فى 
- ]| تنأكم و لتمسجام . 


“للتطسيلنة التصميم يقاعى حر من خلال تنوح خطوط أوراق الكانتس واتجاهات للتكرارية الإيقاعية وألوانها بنظام يشبه 
زمري التوريق العربي وقد تحققت عدة أسس جمالية كالتنوح فى الوحدة من حيث تنوع أشكال الوريقة الواحدة وتنوح 
ألؤانها في انسجام وتألف عتحدء وللتجريد والتحوبر في الشكل والحركة والمسار مع التكرار الإيقاعى لحركة 
الأوراق في #مسارات المتنوعة ويلاحظ الترلكب في مسارفت حركة الأوراق وقي ألوانها المتدرجةء والتياين 
بين الشكل والأرضية وقلفاتح والعامق مع اللتوافق بين الشكل ونظيره فى الفن الإسلامى +مراعاأة الفسبة 
| والتناسب بين الأجزاء. المطبوعة والفراععات بينها 


غير للثلائن.  [١‏ -يغجبر العمل الفنى عن جمالية ورقة الأكانتس للمحورة بأسلوب افتوريق للعربي الإسالامى: وكيف استخطاح القنان 


القن الإسلتمى 


وود 
00 


لات 
0 


1 
ال 


1 
الكييا 
5 

ال م 


0 
ره 


١ 0000 
7 ليم‎ 0. 
4 


شكل (4غح ب ) تكسية من القاشاتى مز خرخة وملوتةا'؟ - (5537؛ مغ - من مسود رمتم ياشا باستتيول - تركيا. 


ص 


تصميم مستطيل عيارة عن كنار عريض ذى خارف نباتية محورة قوامها زعور ونفريعات توريقية محورة فى تكرار مشايع 
على محخيط اتتصميم الأساسيى الذى قوام زخارفه مجموعة من الأوراق النياتية المحورة آلتى تشيه أوراق الأكانتى فى تفنوع 
حركى بأسلوب: التوريق العريى وئلك: فى تكرار أقفى ورأسى معا على اثيلاطات الخزفية البيضاء؛ ويغلب اللون الأزرق 
التركوازى على للتصميم مع الألوان الأخضر ؛ السماوى والأحمر فى الكنار. 

للك عسميم بقاعي حر من خلال تنوع اتجاهات الزخرنية المضوية للوريقة التيكية المحورة والمتكررة ني تداخلات متراكبة على 
شيكة لمربعات الهندسية للبلاطات الخزفية؛ وقد تحققت اعدة أسس جمالية كالتنوع فى الوحدة فقد تفوعت أشكال الوريقة من 
حيث مسمكيأ ٠+‏ وأطوالها واتجاه حركتها في حيته توحدت المجموحة اللونية في ات التصميم وظير التجريد والدمحوير في حركة وشكل 
الوريقة والتكرار الإيقاعى والمكتلبع في الاتجاهين الأفقي والرأسي وحول قلب التصميم في الاطار الخارجي و التراكب 
والقضافر قي نظام التدام الأوراق المكنوعة في مسارانيا العضوية والهندسية مع التأكيد على جمالية التيأين بين الشكل 
والأرضية والهندسي والعمضوي والتولقق بين الشكل والمضمون والمتعة الجمالية والوطيقة النفعية وتحقيق الاتزان من خلال 
النسبة وأثتناسب بين الأجزاء المرسومة والشبكة الهندسمية المتعثلة في اأخافية. 


يعبر العسل القتسى صن مضمون فلسفى وعقائدى من خلال أساليب التحوير والتكرار الإيقاعى والمتتايع والألوان الفردوسية 


ةا 37 يالف يسين العنصر المدور واتجاهاته قى التصمميم وجمائية الألوان الياردة والساخنة مما بأسلوب غاية فى ْ السحردة. 


3 95 الرقة والانسجام سع التأكيد. على فنسيابية الخطوط وليونتها. 


3 00 ."إرتبط العمل فلغنى ثرتباهتا ويا بالتراث الإسلامى من خلال ما سبق» يقال اقتصب مفاهيما جمائية روطيقية مستلهمة من الترانت : الإسلتمى تصاغ كالأتى: 


ا ا غنفاعم يماقية - من خلل:2 - التماسك و التنوع فى للوحدة الزترفية الواحدة وفي التصميم ككل. 


تسمل .الفنى وائمتعة الجمالية و الوغليقة ااتفحية. 
-الواقع اللاهر والحقيقة الياطنة و للشكل والجوه . 


جع تنيق اتكره ص 71 


١ث‎ 


-” اللتخطيط المعقد مع بساطة وحيوية الخطوط المحررة والمجردة. 

-2 الاتزإن الغير متماثل وتحقيق المعائل البصري والروجي والعقلاني؛ والخيائي والحقيقي, 

- > التولزن نلمعكوس في النظام تلزخرفي المشابه لنظام التوريق الحربي. 

1 00 - << اللانزمنية فى الألوان الفردوسية الساحرة ذات الدرجات المدوعة للون الواحد وفي نظام التسعطيم [لصياعة التكرارية. 
2 اجيم تأجهم اوظيفية - --.من خلال الملاءمة بين: -العمل الفني ونظيرء فى الفن الإسلامى من خلال الأستوب التجريدي للتوريقة النباتية في نظام التوريق العربي. 


شكل ( 49 -1) غلاف كتاب "م1116 مم1 126 51135" للمذئف “طونء تمت برول “197 ١‏ 

0 آم 
| زوج مسن الطواويس الزرقاء المتقابلة حول إناء أسود شبد دائرى مزخرف وقوام زخرقته براعم زهرية زرقاء 
| بنفسريعات مورقة خضراء فى وضع تمائل» ويخرج من الإناء زهور زرقاء متفتحة بقلب ئيئى اللون وزهور بثلادث 
وريقمات بقلسب أخصر وتفريعات توريقية خضراء فى وضع تمأثل أيضا خلف الطولويس للمحورة ذات الملامس 
| العتنوهة والتداخلات اللوتية تلزرقاء واليتفسجية فى الإطار الشيع مريع. 

| التصميم متمائل جول المحور الرأسىء وإيقاعي حر من خلال حركة التفريعات النبائية المحورة وقد تحققت عدة 
أستن جمائية كالتنوع للخطى وللعلمسى في شكل الطاووسين والتلفية التوريقية المزهرة مع التأكيد علي الثراء 
الزخرفي الملمسى للمننوع في الشكل والخلفية وقتباع أسلوبين التجريد والتحوير في الشكل للظاهر والملمس م أللون 
| وتحقيق التكرار الإيقاحي للعنتايع لملامس ريش الطاووس, الواحد وحركة التفريمات الثباتية خلفه والتراكب فى 
| القطوط والألوان والملامس مع التأكيد النياين بين الشكل والأرضيةء والأسود والأبيض والتوافق بين الشكل 
السحور ونغطيره فى آلفن الإسادميء وبين الالوان ودرجاتيا المتحدة واتمتللفةء وتحقيق الاتزإن والنسبة والتناسب 
بين التصميم والشكل المربع في حدود التصميم واتشكل الدانري للمزهرية في الدلعية. 


| يعسر العسل إالففى عن للطبيعة بأسلوب محور متماتل مشابه لأسلوب القنان المسلم وطريقة استخدامة للزعارف 
]| آنمطمسية للمتنوعة» وقي رسم المعادل للبصري لمعني النظام المتوازت. 


-سقاهيم حجدالية - من كلاق: ‏ - التماسك ووحدة أجزاء عناصر العمل القتى المتترعة. 
' - - للقجريد والتعوير . 


- - التكرار الإيقاعي والمتتابع. 
- | الاتزان الشبه متمائل. 


-الممل الفنى وانمتعة الجمالية وللوظيفة النفمية. 


ا يت ف لنت نفنفن 


١م‎ 


جدول رقم (8") مقارنة بين زخرفة الطواويس في وضع التقايل في كل من إلفن الجديد والفن الإسلامي 


القن الجديد الفن الإسللمى 


2 3 9 
دوجي مدي 2 + خية 
: 39 0 ا 


سر يحاووت 


الا راد 
د 
ا 


زوجان من الطواويس الحمراء المتقابلة حول شيرة الحياته ويظهر الأسلوب المجرد والمحور والملامس المتتوعة الخطوط 
الصفراء والسوتاء؛ كما يظيز زو حجان من الطيور والغزلان والحيوانات البرية التى تحاول: أن تنفض على تلك الغزلان في 
أمسلوب محور يحمل عدة سعات جمالية فنية: أيضا تظهر كتابة كوفية فى إطار شيه مستطيل أسفل الطواويس , الحيوانات 
السابقة وتزينها دوائر صفراء صغيرة متكررة ينتايع. 


التسميم م ثمائل حول المجور الراسى: وآأيقاعي حر من خلال تنوح الغطوط المئمسية و أتجاهاتها وقد تحققت عذة اسن 


جمالية كنوع فى الوحدة حيث تتنوع أشكال الزخارف الملمسية في الطاووسين كما تتتوح العناصر الزخرقية قي التصميم 
كله ويستدقي فائراء ازخرفى العلمسى المتنوع في الشكل والخلفية مع اصاخ أساليب التعريد و التحويرء الطيور والزخارف 
وإحداث تكرارا إيقاعياً متتابعاً من خلال حركة الخطوط الزخرفية المتراكبة في نظام مسارى متزن يحقق التوافق بين الشكل 
والسضمون الفلسفي ونتأكد جمالسية التبابن بين الشكل والأرضية من خلال ألوان التصميم المضيكة على الخلفية السوداء 
المعتمة كما تتأكد جمالية الاتز ان من خلال مراعاة النسبة والتناسب بين الاجزاء. | 


يعجر العمل الفثقى عن مسخسون فنسفى وعقائدى من خلال التجريد والتحوير والثراء الزخرقفى المتنوع المالامس حيدئد ! 
الخطوط المستقيمة والعضصوية ,و القوسية و للداثرية والحنزوئية والكتابة الكوقية. 


ارتبط العمل الفنى ارتياطا وثيقا بالتراث الإسلامى من خائل ما سيقء وبالتالى اكتسب مغاهيما جمالية ووظيفية مسطهمة من الترات الإسلاسى تصاع كالاتى: 


<< للتراء الزخرفى والملمسى تشكل الطاووسين وللذلفية التوريقية. 
-- التعقيد فى التبسيط سن خلال الثراء الزخرفي المترابط بخطوطه الحيوية- 


ظ  -‏ اللارمنية فى الألوان الفردوسية الساحرء.وفي نظام التصطيح والتكرار الإيقاعي للمقردات الفنية وللملامس الزخرقية. 
:] -مفاهيم وكليفية - من خلال الملاعمة بين- -الممل الى ونظيره فى إلفن الإسلامى من خلال الصدياغة الشكلية لشكل للطاووس وألوانه. 


للأراقع لظاهر وللحقيقة الرنملتة وتجسيد ثنائية #تمثيل الغني للواقم و الواقع ذاته. 


ا 
1 
1 
شكل ( 1-5٠‏ ) جزء من قماش قطنى مطبوع بأستوب زخرفى؟- ١474(‏ - 847 !م) - متحف فيكتوريا وألبرت 
١‏ لوس والضنياغة | مجسوحة من الزهور المتنوعة الأشكال والمساحات والملامس والألوان فى ترتيب تكرارى فى الاتجاء الرأسى متداخلة 
: 8 0 5 ا سسا لسر يتاه ور بقادة صغر أء و خصير اع ؟ نمام ومملوية ذات ملسن هدتوتدة على أرضمية سو داع 00 انز خارف 
022 ] للعطبوعة بالأحمر ولازهرى والأزرق بالإضافة إلى الألوات السابقة فى نظا ملتف ومتداخل بأسلوب التوريق العريى. 


| التسصميم إيقاعى حسر من خلال توزيع التفريمات النباتية الزخرفية وفتجاهاتها المتنوعة والمتداخلة باسلوب #توريق | 
1 العربى وقد تحققت عنذة أسس جمالية كانتنوع فى الوحدة من خلال تنوع أشكال الزهور المجردة والمحورة وألوائها [ 
! وتفريعاتها التوريقية مع تحقيق الثراء الزخرفى والملمسي وتنظيم للملاقة بين الزخارف للملوتة للمضيئة والأرضصية 
07 اللسسسوداء المعمتمة والتأكيد على جمانية التكرار الإيقاعى للمتتايع في مسارات التفريمات التوريقية المزهرة؛ وجمالبة ظ 


ٍ : 5 2 :اشر لكب و الضافر بي الأسبار قت احركية وتحفيق للتباين بدن الشقسل و زر عسية + ند شكال أنزهو زر 5 حوره وبين 
0 للسضيئ والعمتم والتوافق بسين الصباغة الزخرفية وأسلوب التوريق الحريى ومراعاة النسبة والتناسب فى توزيع 


0 ]| يعبسر العمل الفنى عن جمال الزهور فى الطبيعة وأشكالها المتتوعةء كما يعبر عن جمال الأسلوب التحويرى المجرد: 
+ |<العسصور الإسلامية؛ إضافة إلى الألوان الخيالية المشرقة والساحرة عنى الخلفية السوداء المؤكدة لجمالية هذه الألوان: 
...| حنيث نرى مدى التقارب بين الشكلين *٠(‏ -1) و/.+2 .-ب) في الخصائص السابقة. 

2 7 ا) إ! ارتيظ العمل الفنى الزتباطا وثيقا بالتراث السلا 


جدول رقم (5*) مقارنة بين أشكال الرهور المتنوعة على الخلقية السوداء في كل من الفن الجديد والفن الإسلامي 
القن الإسلامى 


شكل ( 5١‏ - ب ) سجائة من الصوف والحردر مزخرنة بخيوط فضيقا"! - القرن ١5(‏ م) - إيران. 


إطار مسستطيل رقيق باللون. الأسود رسم عليه زهور وتفريعات توريقية ملونة بالأحمر والأزرق والسماوى والأخضر 
والأص فر والبرتقاليء يليه إطار غايظ أحمر يزخارف نباتية أيضا فى نظام التوريق العربى يليه شريط أصغر مقسم إلى 
شكال ييضاوية تكتنف كتايات بالخط الفارسى وبأللون الأسود بيتمآا تحمل الفواصل الحمراء والبرتقالية زخارف نباكية 
لوريدات: وتوريقات محولة كالزغارفه السابقة» ثم يظهر قلب السجادة الأسود المستطيل بأربع زوايا خضراء على شكل 
توريقة إسللمية يها تقريعات توريقية وزهور ووريدات متداخلة يأملوب التوريق العربى أيضاء في حين ظهر أربعة 
أسود متناظرة على خلفية من الزخارف النباتية المتنوعة والمتناظرة حول معور السجادة الرأسى» وتظهر سرة أو جامة 
حسسراء بؤزخارف تباقية أيضا وسط السجادة ايعدها شريط رقيق أخضر مزخرف على غرار الشرافات ( العرائس 
يشابيه قلب انسرة المتدرج فى الألوان لينتهى فى النياية بشكل زهرة صقراء ثمانية الوريقات. 

التصميم مركزى من خلال توزيع العناصر الزخرفية حول مركز السجادة المستطيلة: ومتمائل من الخارع حول محورى 
الطول والعرض ومن للداخل حول معور الطول؛ وإيقاعى حر من خلال الزخارف النباتية المحورة الأشكال والاتجاهات 
فى نظام لتوريق 

وألوفتها المتمثلة في أشكال الزهور والتفريعات التوريقية والحيوانات والحروف الفارسية في الشرائط الكتابية مع تحقيق 
الثراء الزخرقي. والملمسى وقلة الغفراغات الحالية من الزخارفء وتياع أساليب التجريد والتحوير لأشكال المفردات 
الك شكيقية والتكرلر الإيقاعى العنتابع لها ولانياه مسارفتها الحركية؛: مع التأكيد على جمالية التراكب والتضاقر للخطوط 
الزخرفية والنباين بين الشكل والأرضية والهتدسى والعضوى والمضئ والمعتم وتحقيق التوافق بين الشكل والمضمون 
الفاسفى والمتعة الجمالية والوطيفة النفمية مع مر!عاة النسبة والتناسبه بين أجزاء السجادة المتنوعة. 

يعبر العمل الفنسى عن جوفر الفلسفة الإسلامية من خلال الثراء الزخرفى للعناصر المستوحاأة من الطبيعةء وكيفية 
صياغتها بأس لوبي التجريد والتعوير فى نظام التوريق العربى؛ وإضفاء لمحات خيقية بألوان فردوسية تعمل على تألف 
العضوى باتهتتعسى» والزخارف مع الفسط العربى:؛ إضافة إلى تأكيد معتى المركزية والاتزآن المتمائل والتكرار 


العريسى وقد تدفقت عدة أسس جعالية كالتنوع فى للوحدة من خلال تنوح أشكال زخارف السجادة 


على مل خادن مأ عدي : و بطتالى أحتمتب مقاظيما حمائية وه طيقية مستلهمة م الثر أمه الإسنلامي تحما ع كأ ذاتى : 


> © التراء الزخرفي والمنمسى من خلال تشابك المفردات الزخرفية وتضبيق القراخات. 
ع التخطيط لأسسقد و جمالرة النمق» شي الشيسيط. 
-- التكرار الإيعاعي والمشايع كامواج البحر في أتجاه حركة التفريعات الذباتية. 
_- الأدر أن و تحسيث معني ادرارن. 
قاع الس إلأقولن لسشرقة السآاحرة المؤكدة بالخلفية السوداء. 


0:7 “#لمفل القت والمتعة الجمالية والوظليقة النفعية. 
> الؤاقخ للظاهر والحقيقة الباطتة والمادي والروحي والملموس والمحسوس. 


لحن 


لللازمنية في الألوان الفردوسية المضيئة وفي للتطيح والتكردر الإيقاعي- 


ا 0 2 


0120 00 شكل ( ١ع‏ -1) سجادة مستطيئة مزخرفة وملونة 49- القرن (5؛ - ١5م‏ - أمريكا. 
الوفسجفب.والصياعة | لسار مسن الزخارف قوامها وريدات وخطوط عضوية على شكل حرف (/3) مقلوب فى تكرار متتابع على محيط 
الزمزية :7:2 ١‏ | امسجادة يليه إطار أعرض قوام زخارفه عناصر آدمية مجنحة ومحورة في اتجاهات متنوعة فى تكرار متتايع 
: 0-7 | أيسضا يليه إطاررقفيق من الزخارف قوامه وريدات متنوعة ومعورة فى تكرار متتايع غى الأخرى» ثم قلب 
11 المسجادة المستطيل ذى الأريع زوايا سوداء تغطيها زخارف نباتية وأشكال خرافية معورة على غرار زخارف 
0 ...1+ السسرة ( الجامسة ) ذفت الشكل للزهرى المسحور وسط السجادةء والتي انبئق منها زهور متنوعة الأشكال ووريدات 
:]“لشبغهرة علسى غرار زخارف المصحف وذلك على أرضية صقراء كسيت يزخارف قوامها مجموعة من للغرسان 
4 18 “وى الشكل الإيرففي على خيولهم للمتتوعة الألولن والاتجاهات ومجموعة عن حيوانات متنوعة وتفريمات نبائية 
17 1[ ؤزهور وتوريقات وشجيرات وطيورء وقد نفذ العمل يألوان انطيف للسيعة بدرجاتها إضافة إلى اللون الأسود وذلك 
فى فنصجام لونى متكاسل" ا 
سة 1. التلصميم مركسزى:» ومتمائل حول محور العرض تقريبا من خلال الأرضية الصقراء» وجول معورى الطول 
١ <‏ ) والزكن فى للسجادة عامة؛ وإتقاعي حر من خلال التوزيع الاتتشارى المتنوع للمناصر للزخرفية داخل السجادة 
ش |,..والتوظبوح قصصي أسطورى وقد تحققت عدة أسس جمالية كالتنوع فى المفردات التشكيلية تلمكونة عن زهور 
3007 .ووريدات وتفريعات نوريقية وحيوقاث وخيول وفرسان وطيور في تألف وانسجام مع التأكيد على الثراء الزخرفي 
007 | لملمسسى واتحصار امساخات القالية من الزخارق واتباع أسأليب التجريد وقتحوير في صياعة هذه المغردات مع 
١ 0007‏ تمقسيق التكسرار الإيقاعى والاعتتايع في كل عنصر زخرفي كالترلكب وللتضافر بين الزخارف والخطوط المتنوعة 
ولتأكسيد على جمالية التنلين بين الشكل والأرضية؛ والمضىء والستم؛ وللهتدسى والعصوى وتدقيق التوافق بهن 
0 200 ] للسشكل ونظيره فى لفن الإسلامى من خلال التشابه الفريد بين شكل السجادة ونظريتها في القن الإسلامي مع 
للدلالىن ١‏ .| :انعيسر الششكل عن جدالية الغتاصنز الزخرفية المحورة المستوحأة من الفن الإسلامي وعن جمالية الضوء غى الألوان 
:| الخيالية والفردوسسية».وعن جمالية للتكرار الإيقاعى وللمتتابع» وجمالية التصميم المركزى والمتمائل وعن جمالية 


م 


الاتتزان المتمائل ولاخير ستماثل. 


عه 2 000 : للسمل القني, ولتلمثمة للجماألية والوطليقة النفعة. 


الل 00 لواقم تتظاهر والحقيقة لابلطئة واوحدة بين الطبيعة والحياة والفن. 


الح 8 ديد 


رم أو 2:90 1993 ب«مقدما بكم2 نم #اتنعممهر طأدناد8 ركع[ ناكد1 عتسواكة :لهزه مط عواوى 


خبثر 1 


ظ 
[ 
[ 
ظ 


جدول رقم ٠(‏ 4) مقارنة بين تصميم سجادة في كل من الفن الجديد والفن الإسلامي 


القن الإمعلامى 
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شكل [ 6 - ب ) سجادة مستطيلة مزخرفة وملو:ةا!"! - اقرن ١-1١9‏ م] - إنجلترا. 
إطار رقيق من الزخارنف ق.وامها وريدات وخطوط عطوية متكررة فى تتايع على محيط السيادة يليه إطار أعرضص 
لزخارف نباتية تتخللها مجموعة من الجامات المكررة بتنوع فى اشكل والملمس ويلى ذلك إطار رقيق آخر بتفريعات نباتية 
مكررة فى تداخل؛ ثم قلب السجادة المستطيل الأسود ذى الأربع زوايا الحمراء المزخرقة بتفريعات تياتية وطيور محورة / 
على غرار الجامة المركزية وسط السجادة وآلتى تتهذ شكلا زهريا ينبئق منه زهور هتدسية معورة ذات ملمس زخرفى فى 
تعاثتل حول المحور الأفقسى بينما تخرج زهور لوتس صغيرة مدورة من أربع وريقات فقط للجامة الزهرية على غرار 
زخارفه المصطه ثم تظهر أرضية سوباء حول الجامة ثذات زخارف قولمها مجموعة من, الفرسان نوى الشكل الإبراني 
على خيوليم المتتوعة الألوان والاتجاهات ع مجموعة من الديوانفت والطيور و النباتات المعورة ءالمتتوعة الأنوان 
والانجاهات أيضاء؛ ويلاحظ استعمال الألوان القردوسية المضيئة فى تناغم مع الأحمر والأسود والذهيبى. ١‏ 


التصميم مركزيى: ومتقماتئل حول محورى الطور والعرضص.؛ وإيقاعى حر من خلال التوريع الانتشارى المتنوح للعناصر 
الزخرفية داخل السجادة الموضوع قصصي أسطورى قد تحكقت عدة أسس جمالية كالتتوع فى الوحدة من خلال تنوع . 
الخطوط والأشكال من زهور ووريدات ولشجار وتغريمات توريقية وحيوانات وخيول وفرسان وطيور , التنوح في تتجاهات 
حركاته وألوانها داخسل التصميم مع الثراء الزخرفى الملمسى وقلة الفراغات واتباح أساليب التحريد والتحوير في أشكال 
المغسردات الك شكيلية وقهذه مساراها المتكررة في نظام إيقاعي متزن ومتراكبة في نظام متماسك وتطى. جمالية التباين بين 
الشكل والأرهضسية؛ والمضىء والمعتمء والهندسى والعضوى كما نطق التواقق بين الشكل والمضمون القاسفى والمتعة 
الجعالية والوظيفة النفعية واننسبة والتئاسب بين اللأجزاء. 


يعبر الشكل عن جمالية الثراء الزخرفى الملمسى وعذوبة الألوإن الفردوسية المشرقة للعتاصصر المتنوعة المحورة فى شكل 
يحمل فى طيانةه محى الجنة و معافيى المركزية و التيعرمة والوحدة المقااعة اعد الموضو م 32 أسمطورة خيالية ووافع خيالئي 
ملي بالأحداث من خلال المفردات المعيرة عن الصيد ومقهوم البقاء للأقوى- 


#أززتيظ: 5-5-5 اذفنئ. الزتياظا + 0-00 :الإسلامى من حخاتل همأ سبقٌ: وبالثالي لتتسب مغقاهيما جمائية + وظيفية مستلهيمة من الترانت يسمي تحصبا ح 0 اي 


الثراء الزخرقى والملمسى حيت تنوع المفردات الزخرفية وغزارتها. 
التخطيط السمقد مح يساطة وانسيابية الخطوط المحورة. 


ا ا ا - - اللازمنية فى الألوان الفردوسية الساحرة وفي التسطيح والتكرار. 
.وظيفية -مر.خادل السللاممة بين: -السمل للفنى ونظيره فى الفن الإسللمى من خلال شكل التصميم المستطيل للسجادة ونظام تيم وأشكال الزخارف المتنوعة وألواتها. 


3 : 199672 ا ل ا 00 


جدول رقم ١(‏ :) مقارتة بين وحدة الشجرة الزخرفية 4 في كل من الفن الجديد والفن الاإصادمي 
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اي بلجي وااو ق اند نك كك غك ف لداع راد شراغع. اغد قال اك أدالكّْ شاع ال كا ند اك اق شا اه اش هات 


ين 
شكل ( 5 دي ] متظر من السيساء يمتل شجرة « قاس يح يحيط بها عز لان ينقض على أحدها أسد - (25ل م4 - خرية المقجر - 


الأرنن 


إطار من الزخارفه آنخطية وشرافات منقصلة داخل عقد منيب: ويلبيه إطار أعرض لزخارف خطية متضافرة بتكل عضوى مرن: ثم 


ا 1 


1 :| زخارفه تفريعات نباتية وتوريقات وزعور متنوعة مجردة ومحورة بدرجات الأزرق والأحمر والأخضر | صدر العقد المزخرف يشجرة تفاح أو سفريل بالألوان الأصفر والأخضر يدرجاتهما وتظهر الثمار ككرات مضيئة تتطفل الأوراق؛ 
.| بسدرجاتهم المتدمجة مع لللون الأبيضء ويحد الإطار من الخارج متلثات صغيرة متصلة في تكرار متابع؛ | فى حين ظهرت ثلاثة غزلان فى أوضاع مختافة وقد انقض الأسد على أحدهم في شكل تعييرى قصصي قريب من لوقع بيتعأ 
| ؤهسن للسداخل شريط رقيق يحتوى خطا عضويا كتفريعة نباتية مورقة متكررة بتتابع حول مستطيل أسود | ظهرت أربع شجيرات فى المقدمة لتغطي أجزاءا من أجسام الحيوانات السأبقة بشكل زخرقى متناغم. 

0 سوام زخارفسه تسسجرة مورقة ومزهرة بألوإن قريبة من الطبيعة تتغللها طيور متنوعة وومضات ضوئية 

0 | لدقاء بيفعا تريئت الأرض بشجيرات مورقة ومزهرة متنوعة الأشكال والمساحات للف وأن. 
القصميم من الغسارج متمال حول المحور الرأسى ومن الداخل إيقاعى حر فى توزيع العناصر المتنوعة واتجاهاتها وتد تحققت عدة 
لأسو جمالدة كالتنوع فى الوحدة من خلال تنوع أشكال المفردةت: التشكيئية للعمل القني العكوتة من شجرة متعددة الأغصان والأوراق 
والشار في وح حركي: ومجموعة من النزلان وأسد يتقضص على احدهاء وشجيرات متنوعة الوريقات , الأتجاهات في تكرار إيقاعي 
أقضسي امام أشكال الحيوانات السابقة لتتقاطع معها في تراكب وانسجامء ويتفق بتلك التماسك بين المتردات الفنية؛ والمحورة باسلوب 
تجريدي تعبيريه كما يتحقق التبأين بين الشكل والخلفيةء والمساحات للغتية بالزخارف والغالية منها ‏ والفاتس والغامق. ويتواقق هذا 
العمل مع للمضمون الفلسفي و التعبيري؛ مع مراعأة النسبة والتناسب بين اجزائه. 


| وأتجاهات خطوطهة وقد تحظقت عدة لبس اجمائية كالتوح فى أشكان مقودات العمل لقني من جور 
':وززيدات وتفريغات توريقية متنوعة الأشكال والمسلحات والاتجاهات تتصدرها شجرة متعددة الأغصان 
للوراق وللوريدات ومننوعة الاتجاهاتء وقد صيغت هذء المفردات ياسلوب تجريدي تعبيري يبرز معاني 
| "“زسون العمل الفني وحقيقتها البلطنةء ويلاحظ التكرار الإيقاعي للخطوط والمفردات للمترايطة ينظامي 
0 ْ 0 ألشرلكب والتداخل والتبكين بين الشكل والخلفية؛: وللفاتح والغامق» مع تطيق اللتواقق دين الاطار المستطيل 
ؤالمخزدات الصوية داخله من جية وبين العمل الغني ونظائره في الفن الإسلامي من اجهة أخري؛: مع 
ماح التأكيد على النسبة لتحيدة في تقييم الممل قذي وتوزيع مفرداته. 
يعبر العمل لافتى عن سمات جمالية إسلاسية من خثال أسس و عناصر التصعيم الجمالية و أساليب. التحوير و التكرارء إضافة إلى التعددر 


عسن مصضسعون تعبيرى و فلسقى عشائقيى من حال ) الشجرة التى توحى بالحياة وتجمع الغزلان والأسد حولهاء وكيفية انقضاض الأسد .على 
فريسته بأسلوب تعبيرس موجز . : 


0 المستمائل ل والقيسر ستماتل المستوحاة من .القن الإسالدمى إضاء ويلاحظ مدى التقارب 1 فى شكل الشجرة بين 
الإسشكلين ( 1-58).( 28 - ب )ء والتشابه في شكل الأوراق والزهور والطيور المتتوعة وأسلوب 
0 0 :نيهم بين الشكلين ( .1ه -1) و( 5 - ج )؛ أيضا يلاحظ التقارب بين الشكلين ( 1-81 ) و( 

:-65:-بد عمسن خسلال أسناليب التجريد والتحوير المتنوعة للعناصر الزخرقية النباتية وطريقة توزيعها فى 
إل لفنى بنغقام لتوريق العربى نى الخطوط الانسيابية المتفة بانسجام وتآئف. 
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شكل (55ه- ج] مساقة نسحية تقوام ] خارفها شجرة تلاثية الأقر خ شكال[ 5 -د]زخارفانبأاكية متستوعة لز شور 
تنيتق منيا أقرع أصغر يتوريعات وششار تتخللها وتحيط بها أيضأ | وتسوريقات متوعة الأشكال والمساحات والألوان فى حركة 
طيور متتوعة!؛! - القن (4١م)‏ ْ متكررة فى التوريق, العربىأ! - من سقف مغربى - القرن 
ا ل 4م 
١ 5-0‏ قبط د اللممل الفتى دايا وكيا باأترفث الإساامى هن خلال مة سبقء ويالتائي اكتسب مفاهيما جمائية ووظيفية 

:قاعم جمالية تسن خلا - التداسك ووحدة أجزاء عناصر العمل الفنى المتتوعة. 
ا - ١‏ التجريد ولتحوير. 

التراع الزخرفى والملعسى ‏ 
3 التعقيد فى التبسيط من خلال التحام الخطوط الزخرفية بنظام التو زيق للعربى- 

- - التكرلر الإيقاعى المتتابع. 

- - الاتزان والتولزن المعكوس- 

ظ - - لنللتزمنية فى الأنوان السجردة وفي نظام #تسطيع والتكرار. 

١‏ تمفاعيم رلقية يتن الشكدل السك" عدة بينت: -العمل الققى ونطائره في الفن الإسلامى عن خلال تصوير شسجرة الحياة وتمثيل النظام . الشبه متماة. بأسلء ب تحود برى يلفذ إلى جوعر التصعيم- 
0 ْ العمل للفنى وللمتمة الجمالية والوظيفة التفعية. 

-الواقع الظاهر مع الحفيقة الياطنة والملموس مع للمحسوسء والدياة سم الموثت: والرمزٌ الدللاثة. 


مستئهمة من القرات: الإسلامى تصاخ كالاتي: 


9 1 0 صيمق ١‏ 
كزوة لكتدع اعتسرداة1, جو 


1 38 


جدول رقم (؟؛) مقارنة بين الأسلوب التصويرى الادمي في كل من الفن الجديد والفن الإسلامي 
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5 شسكل ( 1 )مسا حي مث أز» وقا مر خرفة باء لوب تت يري تحت كد ورا ” 19- [ 
ذه والتاء: 1 ُْ 1 اك ' مستليقة الشكل تكشف إطار مزخرف بخيوط ذهبية وحمراء لتفريمة نياتية مورقة لثكرر بتتابع حول 
3 موستسوع- الفصتق ة العكون من قتاة أوربية بزى رومائى مزخرفا بخطوط عضوية سقراء على اللوتين 
1 الأحعسر دالبرتقتسى المنترج_ين ٠‏ من خلال للثئيات: ؛ وخطوط عضوي تيضمام ع للرداع الأزرق الخارجي 


1 المصغيرة الملوتة في تدهأ لليمضى بقبضة ركيقة: بينما تحمل يدها اليسرى جزءا من الرداء الأزرق الخارجى 
ْ لتحتضنين مجموعة أغرى من الزهور الملونة ذنت الأقرح المتشابكة مع مجموعة الأوراق الملتفة حول وسمط 
-202020072 | الففاة ولأنتوافقة مع الإكليل المزين لشمر الفتأة والذى يحتوى على مجموعة أخرى عن نقس الأوراق تتخللها 
1 م ١‏ ] وريدات-بيضاء عسغيرة من نفس نوع الزهور التى تحملها فى انسجام مع خصلانت الشعر البنية المنسابة فى 
000 0000 أحيوية وتظهر الأرضية السوداء حول الفتاة مزدانة يشجيرات وتفريحات توريقية مزهرة متنوعة الأشكال 
:1 «الأنسوان» حسيث قتسنوح الألوان ما بين وان تلطيف السبعة واللون الأبيض ودرجات الأخضر فى انسجام 
ع لاد وتوازن» ويظهر اعم الفعوضوع باللغة الإتطيزية 102 منقتصف أعلى الكنار الذعبى. 


ا ارت 


: فلك أن دلا 3 ِ العوضوح تصويرى يعثرب من الطبيعة الواقمية فى نظام إقاعى حر واتزان غير متماتل» ون كأن تصعيم 
لزيزية 177:1 الإظار التعبي متمائل حول محورى للطول والعرض وقد تحققت اعدة أسس اجمالية كالتنوع فى الوحدة 
...| سواءا فى اقفتاة أم فى العمل الفنى ككل حيث كنوع الخطوط العضوية في الزخارف النباتية في شكل الفتاة 
0 ! وزيها في خصالت شعرها والؤكليل المزهر عليهه كما تتنوع المغردات قتشكيلية من زهور ووريدات 
:1 |. وتفريسات توريقية متتوعة الأشكال والألوان والاتجاهات في الخلفية حولهاء وقد دمج الفنان بين الأشكال في 
10 الطبيعة وبين ابناؤب .صياعتها بالنظام التجريدي المحور الذى يتضح في الكتار الذهبي وقي توزيع 
.لا العتاصر الزعرية حول سد الفتاة مع مراعاة التكرار الإيقاعي والترابط بين الخطوط والأجزاء المتتاسجة 
:| .مع يتا ومع الاطار التستطيل السمل لافتي من خلال التراكب الخطي واللوني والتأكيد على جمالية 
3 لثناين. بين اينات وخلقيتها وبين المضئ والمعتمء وتحقيق التوافق بين العمل ونظيره في الفن الإسلامي 
عن حتفا الإنحناء الرقيق للرأس» ويراءة الوجه والنظرة المتأملة للمستقيل» وتنوع ثنيات الثوب المزخرف 
».كما :قني. اخطوظ: الثيآب..في. النصاوير الإسلامية: اضافة إلى لاطا الزحرفي حول العمل الغني وقلة 
:| فزاعاتة الخلقيةذلت للب الأسطورى هير الواقمي. 
َ يغبن التسمل القن . عن. جمالك الأنثزى فى للطييمة» وعن جمال الزهور المتنوعةء وقد استلهم العغنان عناصره 
1 غرقزة السصورة مسن التسرالث الإسلامىء وكذلك نظام التمائل والتكرئر المتتابع والإيقاعي في الإطار 
1 يي :حول القوضوع:الزرئيسى+ إيضافة إلى استخدام الألوان المشركة مع اللون للذهبى. 
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شك | 25 اديب ] تصويرة أسلامية مصبو غة م المتمعثئمعات الإسلاميةة!! - العرن ييل ع . 


إطار عريض بلون أخضر تركوازى مزخرف بتفريعات نباتية مزهرة محورة فى تألف مع مجموعة من الطيور والغزلان المحورة 
والدكقررة فى تتايع حول مستطيل يده إطار رقيق أصفر ذهبى بلون الزخارف السابقة؛ ويحتوى المستطيل على الموضوخ 
لأزثي سي للعمل العتى ‏ 
آبانية صغراء متهبة ويزينه حزاء أصفر مذهب حول الخصر مزخرف بخطوط هتدسية ينبة محمرق وشريط أسقل الرداء أصفر 


لمكون من فتاء عريبية سطة معولية يزى أسلامى عيارهة عن رداء طويل أزرف لون عز شرقاد تزخار 


مذهب مزخرف بقطوط حنزونية تركوازية أيضاء ويغطى الرداء وشاح أصئر مذه بزخارف قوامها زه هور زركاه بتشريحاتها 
السورقة يزيفه شريط بتي محمر مزخرف بخطوط حلزونية أيضصا صغراء مذهبة ويتوج الوشاح مساحة ينية محمرة ذات ملمس يشبه 
التطيقة عند لصدر لينطى الوشاح الجاتب الأيمن الفتاة نتطهر من تحته اليد ليمنى يسوار ذهيى حاملة قنيئة زحاجية شفاقة فى حين 
أسسكت اليد اليسرى ثلت السوار الذهبى أيضا بطبق أصغر ذهبي صغير» وقد 
برتقالى وجوارب صقراء مذعبة ومزخرفة: بيتمأ توجت بغطاء للرأس أبيضى طويل يعلوه غطاء معصب أصفر مذهب يزخارف 
حصراء أيضاء ويلاحظ الخلفية حولها تحوى منظرا طبيميا محور؛ بأسلوب خيالى لأشكال الصخور البيضاء والأرض البئية المحمرة 
والمخصضرة يأعشاب صغيرة وشجرنت همرّهرة متتوعة للملاسس» وأشكال للسحب فى السماء ذالت الألوان الفرئوسية العذهبة إلى 
تخترفها أشجار متنوعة المساحات فى حركة حيوية رقيقة. 


وتعث العناة متتصدية فى رتة ووكفر موتدية حذاء 


الموضروع تصويرى خيالى بعلامح أسطورية فى نظام إيقاعى حر وتتزان غير متماتل وقد تحققت اعدة أسس جمالية كالتنوع فى 
الرحدة من ختال التنوع في شكل الفتاة وزيها وفي شكل الخلقية حولها ذات السوعات الخطية في الأفق والأشجار والشجيرات 
والصنوره وفي شكل الاطار السحتوي على زخارف نباتية مكوئة من تفريعات توريقية ووريدات: في ترايط تكرارى تخلله أشكال 
ليور متنوعة وغزلان في أوضاع متنوعة الاتجاهات حول قلب التصميم: ويلاحظ الأسلوب للتدريدي في صياغة عفردات العمل 
ألففي وتحقيق التكرار الإيعاسي من خلان حركة الخطوط والعتاصر المترلكية وآلني ننباين مع اخلقيتها في نذلام منزن ينوائقق مم 
مضعون قلدفة العقيدة الإسلامية, 


يعبر لاعمل للفنى عن الجمال الأسطورى ومعنى الخة من خلال الألوان الفرتوسية العشرقة والمذعبة وهم ما يوافق الفلسفة 


له 2 أيه يط العافل القن أرتياط و وفيا بالتراث الإسلامي من خلال سا سبقء وبالتالى اكتسب مفاهيما جمالية ووظيغية مستلهمة من التراث الإسلامي تصاغ كالاتى: 


ع . الثراء الزخرفى والملمسى الشكل والأرضية. 
000 اع ا | انسيابية الخطوط فى رقة وحبوية. 
/ ال" زان وتجسيد معتي السكونية وللوفار. 


قاط 6 يي من خالا الملامة بين: العمل الفنى ونظطيره فى القن الإسلامى. 
لعل ظفني و المتعة الجماتية والوخليقة النفسية. 
-الواقي والخيال في تمد 


0 


0 9 5 4ق : - جلو ع0 0 


٠: ْ‏ - التماسك والتنوح فى الوحدة للشكل الانثوي من جهة وللتصميم ككل من جهة أخرى 


تمثيل أسطورة الفراتو سس . 


ك0 


شكل ( 4ه -1) حامل خشبى ذو أريعة أرقف مزدقة بزخارف من للدشب القرط 19- القرن (598-١؟‏ 


حامل خشبي طولى مقسم إلى ثلاثة أجزاء أققية يدها من أسفل أربع قواعد خشبية عبارة عن أرجل انسيابية 

| اش يطوها رف ذو سطع عريع يتصل يها وتزينه من اسفل دين كل قاعدتين قطعة خشبية مستطيلة تسترق 
| فسى الهنة صنف لتكون شكلا أشبه بالعقدء ويطو السطع أربعة قواعد اتسيابية تزيذها قطع خرط صغيرة فى حين 
تظهسر ست تظائر لها موزعة على أشباه مقابضس أفقية فى الأمام والخلف» ثم يظهر السطم الثانى أو الرف 
التافى وقد ازدان جاتبيه بقطع الخرط الصغيرة فى نظام أشبه بالجوسق ذى الشرقات الجائبية فى حين ظهرت 
)أ ويسريطها على طول محيط الرف قطع خرط صغيرة يغطيها إفريز علوى على غرار سابقتها قى الرف الثانى: 
وتكينرا يظهر السقف أو الرقه الرابع ذو القاعدة المربعة المفرغة من الداخلء وقد حرسن الفنان على إبراز 
١...‏ ] جماتية الآرن الخشبى في هذا العمل القنى. 

| للظتبياع والدلائسة ٠:‏ يستحكق. فسى .هسنا العمل النظام. المتعاتل حبل المحور الرأسىء كما نتحقق الإيقاعية للحرة فى أسلوب التزيين 
الرمزية ...| بالخرط الخشيى وقد تحققت عد أسس جمالية كالتتوع في الوحدة حيت كنوع أشكال الأرفف للزخرقية وآشكال 

[ 1 | واحجسام قظسع افخرط للتشبية في العمل القني مع التحوبر فى اللخطوط الهتدسية ولإغضوية والتكرير الإيقاعى 
١ 2.‏ ] للمتتابع لأشكال الغرط وخطوط التصميم الخاصة بالحامل الخشبيء وتراكب الأجزاء للخشبية العمودية مع قطع 

ا ظ الخسرطه واتتأكسيد غدمى جمالية التباين بين الكتثة والفراغ والرقيق والسميك؛ والكبير والصغير وكتوافق بين 
١ 00 007‏ #لشكل ونظيرء فى اقفن الإسلامى من خلال استغلال الخامة الرخيصة وتحويلها إلى تحفة فنية يأسلوب الزخرفة 
00-5 بلإلترط للخبى مع مراعاة لنسية وللتناسيه بين الأجزاء وبين الكتلة والفراغ. 
#دلاني. .......!. يعيسر العمل القنى عن, جمائية التشب وجمالية أشكال الخرط فى تحويل الخامة الرخيصة إلى تحفة عالية الجودة 
2 والسراء الزخرفسي الملسسى وفنى ظريقة استخدمها الفنان للمسلم من قبل كايتكار منسوب إليه وتفوق به عن 
:]| مسائقيه مما دعا قثان القن لأجديد إلي اسظهام هدم الفكرة وتطبيقها بأسلوب جديدء وقد تأكد تلك من" خلال قارب 

0 تقتكليق 0 5 2 8 < 5 عدن )اق شكال لكر طّ وطرق, توزيعها. 


"هفاهيع جنائية تمن خلال: . - التمآسك والوحدة فى ترابط أجزاء للعناصر المتتوعة الأشكال. 
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شكل ( 4ه - ب ] حاجز خشبى متنوع الزخارف ومتوج بشرافات") - العصر المملوكى - من قناء مسجد المارديئي - 
القأهر ة. 

حاجز سكشبى عبارة هن شرافات متكررة يليها قاأصل حشبى يليه كتابة بخط الثلث محفورة بشكل بارز على الخشبه» يليا 
فاصل خ3.شبى ثم كنار عريض مقسم إلى مربعات ومستطيللات تكرر بالتبادل وتحوى داخليا زخارفا مفرخة ينظام الخرطء ثم 
يلنيها قاس ل يليه ايضنا كخار عريض مقسم إلى عربعات ومستطيلات فى تكرار متبائل أيضا وتعوي داخلها زجارف مفرغة 
بنظام الخرط أيضا إلا أن زخرفة الخرط فى المريعات. ظهرت بشكل متقاطع يخالف الزخرقة السابقة؛: كلتك لهرت زخارف 
المستطيلات بنظام أعمدة مزدانة بقطع الخرط فى تكرار عتتايع؛ ثم تظهر تكرارات ثلاث لنفس هذا الكتار أسفل منه بيتها 
فواصسل تسشبيةء ويلاحظ سيادة اللون الخشبى على الحاجز ككل؛ كما يلاحظ التكرار الأنقى لهذا الحاجز بفواصط: خشّبية خلف 
الأجمدة الحجرية لفتاء السجد. 


يتقق فى هذا العمل اتنظام الإيقاعى الحر بقوع للعناصر الزخرفية وتنوح استخدام الأشكال المتنوعة من الخرط الخشبى إلا أنه 
قد ظهر أسلوب التماتل فى كل كنار على حدة حيث التماثل في شكل الشراقات ( العرائس ) وأشكال المريمنت فى الكتار الواحد 
وك ذلك المستطيلتت وقد تدقعت اعدة أسس اجمالية كالتنوع فى للوحدة حيت تتنوح إزخارفه الحاجز مأ بين شرآفات وكتايات وما 
بين أشكال قطع الخرط الصغيرة وحفر بسيط لأشكال هندسية: وذلك بأسلوبي التجريد والتحوير مع التأكيد على جماتبة التكرار 
الإيقاعى المقتابع لللجزاء التشكيلية المتراكبة والمتجاورة ؛ ويالاحظ التباين بين الكتلة والفراخ والغائر والبارز والتواقق بين 
الشكل والعضعون الفلسفى والممقعة الجمالية والوظيفة النفعية مع عراعاة التسبة والتناسب بين الأجزاء وبين الكطة و القراخ 
و الشكل والتصميم وبين الجزء والكل. 

يجر العمل الفنسى عن مضعون فاسقيى عقاتئدى من خلال اسم الموضطوع المعير عن معنى الحجاب» ومكأن العمل الفنى حيت 
يتقصل الرجال عن النساء فى الصصلاة»؛ ومن خلال استكام خامة الخشب فى العمل الفنى الى تؤكد أرتياط القنان المسلم يخأمات 
بيلته وكيف أنه استطاع بإيداعه أن يحولها إلى تحفة ثرية عالية الجودة والمامس الزخرفى: كما أنه ربط بين شكل الشرانات 
والمصلين من جهة وبين الشرافات والأشكال الزخرفية المتنوعة للحاجز من جهة أخرى بأسلوب غاية فى الدقة والجمال. 


+ إزتيظ العمل الفنى.ارتياظا وثيقا التراث الإسلامى من خلال ما سيقء وبالتالى اكتسب سمفاهيما جمالية ووظيفية مستلهمة من اقتراث الإسلامى تصاغ كالآتى: 
- | قتحوير فى الخطوط الانسيابية للشكل الشيه هندسى والتجريد الذى يتحول بالخطيط المنطية إل العلاقات العمودية 
الثراء الزخرفي الملمسى من خلال صصياغة أشكال الخرط وتظام توزيعها. 


التكرار الإيقاعى المتتابع الأشكال للخرط ولتجاه حركاتها. 
ل الاتزان وتقدير قيمة النظام وتعيق المعادل البصري للأقية مع الصدعة الفنية؛ و للطبيعي مع المصئع. 


7 0 | تقاهيم وظيقية .من خلال المللاعسة بين - شكال الخرط المتنوعة وطرق توزيعها فى العمل الغنى والاستعانة بالأسلوب الفنى الإسلامى فى ذلك. 


-الممل الغنى والمتعة الجمالية والوظيفة التفعية.. 


١ 


<< “للواقع الظاهر , للحقيقة الباطنة والتعبير عن فكرة التنائية المتناقضة المتكاملة المتمثلة في العمودي مع الأنقي- 


جدول رقم (1 4) مقارنة بين شكل الخرانة في كل من القن الجديد والفن الإسلامي 


شكل ( 25 - ب ) كرسى عشاهء للسلطان الناصر محمد من تعاس المكفت بالفضة والمزخرف يزخارف عضوية"! - العصر 
المملوكى - المتحف الإسلامى بالقاهرة. 

كرسى عمسشاء صيارة عن منشور سداسي استطالت أوجيه الست لتكون مستطيلات متنوعة الزخارف فى تكرار إيقاعى حول مركق 
العنشورء ويرتكز المضلع على ست قواعد أسطوائية رقيقة تمثل أرجل الكرسى مزدقتة يحتقات بارزة على الأرجل فى تتوع ما بين 
رقيق وغليط ومتوسط السمك وما بين كبير وصغير فى المساحةء وتعلو الأرجل ست إطارات متصلة ومزخرفة على معيط المتشور» 
تطدوهأ مستة عقود مدقئنية ذات فسوص عفرغة فى مساحات مستطيلة متماثلة الزخاوف: حول محور الطول وقوام الزخاورف دائرة فى 
كل جزء تكتننا شريط كتابى بخط الثلث يختلف من دائرة لأخرى فى حين ازدان السطم حول الدائرة بملامس زاخرقية» ويعلو قمة 
القد قلاث دوائر رأسية مفرغةء ثم يظهر شريط كتابى على غرار الإطار تلسابق يعلوء مستطيل أققى فى كل وجه مزخرف يكتابة 
بيخط الثلث وقد ظهرت سرة دائرية تحيط بزهرة معورة ثم يظلهر شريط كتايى ثالث يعلوء مستطيل رأسي على غرار الأول ذى العقود 
وقد زخرفت الأوجه بنظام الدوائر على غرار الجفت اللاعب في العمارة لإسلامية فى حين زخرف الوجه الأمامى بضلفتى باب 
مسغير تمثلان مدتخل الكرسي وقد رزشر فنا يزخارفا قوامها اخطوط عضوية متنوعة يحليها شكل عقد مديب ينصقه خط أرتياط 
الضافتين ويطى بعقبض وميرتين حوله على غرار السرات السابقة كما تظهر أريع روايط شيه مستطيلة صغيرة للضلفتين أثنان فى كل 
جاقب وشبه كرويتان على كتفى العقد ويعلو هذا الجزء شريط كتابى رابع يعلو مستطيل أفقي يكتاية بعط الثلث أيضا على 2: .ار سابقه 
ثم شريط كنابى خامس يمثل قمة الكرمى: ويزدان الكرسى أيضا يبشرائط ملولية مزخرفة يطول كل وجه. 

العسال الفنى يحمل سمات التماثل والتطابق؛ مع الإيقاع الحر فى توزيع العناصر الزخرفية المتتوعةء كما تظهر المركزية من خاتل 
شكل المضلع وتكرار للزخارف المتتايعة حول مركزه؛ إضافة إلى أشكال الدوائر فى الجفت اللاعب ولسرات [ الجامات 4 وقد تحققت 
عدة أسس جمالسية كالتنوح فى الوحدة وذلك في تنوح أشكال الزخارف: الخطية والعقود و الملامس وثلك يأساليب التجريد وكلتحدير 
والتكرار الإبعاعى المتمائل والمتتايع كما في تكرار العقودا والزخارف المضوية والكتابية المتراكبة والمتألفة مع التأكيد على التباين يدن 
الكتلة والفراغ؛ والتحاسى , الفضى و التوافق بين الشكل والمضمون الفلسفى و للمتعة الجمألية والوطيقة التفعية ومراعاة اآتسية والتناأسب 
بين الأجزاء وشكل المتشور العم أعدي . 


0 شكل ( 5 -[) خزانة من الخشب المزخرف وللمطعم 17- القرن ٠ - ١9(‏ 7م). 
باغة | خزائة عصبارة عن ثلاثة أقسام أفقية محمولة على أريعة أرجل يعلوها سطح زجاجى مستطيل قاتم اللون 
0 يعثل أرضية القسم الأول بينما ظهرت قطعة خششبية صفراءم وسط أعلى للسقف مغرغة على شكل عقدين 
:أ :متبيسين استظال الفاصل بينهما ليصل إلى القاعدة الزجاجية ثم يظهر القسم الثانى مقمسما إلى ثلاثة أجزاء 
7 ] طولية مقرغة عبارة عن عقود مفصصة زين لوسعلها بثلاث أعمدة صغيرة فى منتصف العقد ويحيط 
..يهسذا القسسم كنارفت مطعمة زخرقيا من جوائب ثلاث خلال القاعدة بعد ذلك يظهر القسم الأخير وهو 
جيارة عسن ثلاث مستطيلات مجسمة أستطال أوسطها ليظهر عليه زخرفة لعقد على شكل حدوة قرس 
| .| وقد قرع داخلهه أما الآخرإن فظهرت على كل واحد منهما دائرة مزخرفة يقطعها مستطيل مؤزخرف فى 
جزكها الأسقلء وتظهر أعلى المستطيلات الثلاث المجسمة كنارات عقرئصة يعلوها شراقات هندسية 
| فتصكة ييرواز خشبى يعلوها فى كل زاوية شكل يشيه الصفيب. 


|الأفضصل القنى يحمال سعات للتعائل وااتطابق؛ مع الإيقاع الحر فى توزيع العناصر الزخرفية تلمكررء 
:| وتظهسر المركزية فسى ككل الدوائر الزخرقية المتداخلة على الوجه الأمامى وقد تحققت عدة أسس 
١‏ | :جمااسبية كالتمنوع فى الوحدة من خلال التنوع في أشكال الزخارف وأشكان الأرقف وأشكال اعلقود دنت 
:07 | فنصياغات التجريدية والقدريرية والأسلوب التكراري الإيقلعى المتماتل والمنتايع كما في حركة العقود 
+--2 00" | والاسزخارف والأشكال الشننيهه بالشرافات مع نطيق التماسك من خلال تراكب الأجزاء وتوحد السجموعة 
| اللونسية وافتأكيد على جمانية التبفين بين الكتلة والفراغ: وللفاتم والغامق والتواقق بين الشكل ونظائرء في 
قفن الإسادمى. وتتقيق الأتزان من خلال النسبة والتتاسب بين الأجزاء. 
التفين الذلاتى. .. .. :١‏ .يعجر المسال الفنى. غن. جماثية الخشب وكيفية تحويله من رخيص إلى ثمين وهو ما استظهمه القنان من 
3 2 ل : "الف الإسللامى +ضنافة إذن: أنتاليب التطعيم والزخارف اللمتنوعة والمتكررة: ولشكال للشراقات. النهاية يأشكال غاية فى للتراء ء الدقة وللجودة يما يتوافق مع فلسغته العقائدية. 
لحك ا ا 2 ْ لرتبط العمل التي ازقباطا وا يق بالتراث الإسلامى من خلال ما سبق» وبالتالى اكتسب مفاهيما جمالية ووظيقية مستلهمة من للتراث الإسلامى تصاغ كالاتى 
1 1 - لتماسك ووحدة أجزاء عنلصر الممق تفن للمتتوعة: 
[ - | التحوير فى الخطوط والزخارف مع التجريد. 
١ -‏ الثراء الزحرفى المتنوع الملامس للزخارف المفرغة والمطاعمة. 
التكرار الإيقاعى والعتتابع لأشكال للعقوج والشرافات والأحمدة والمستطيلات. 
- الاتزان للمتماتل الهندسي في الشكل الخارجي وفي الزخارف عليه. 
ا - - اللازمنية فى اللون الذهبى والأجزاء المطعمة والمكررة- 
ظيفية امن خا ل النلاسة. بين: -الممل الغنى ونظائره فى الفن الإسلامي- 
0001720 العمل القنى وللمتعة الجمالية والوظيفة النفمية. 
590000 لوهم للظاهر والحقيقة الباطنة؛ والمادي والروحي. 


8307 يقافر طملقة أكمقطم8 1ع 


١ 5 


يعبر العمل للفنى عن ثراء الفنان المسلم فى التعيير ه التئفيذ الجمالى للعملء وكيف أنه واقق بين الممل الفنى ووخليفته التقعية ليخرج فى ) 


ملخيص لأهم المفاهيم الجمالية والوظيفية فى الفن الجديد وجذورها فى 
الفسئون الإسلامية من خلال التحليل الجمالى السابق للأعمال الفنئية فى الطرازين 
( الفن الجديد ) والإسلامى: 
جدول رقم (ه ؛) المفاهيم التشكيلية والتعبيرية الفلسفية والجمالية والوظيفية 


المفا 
ظ لذ المفاهيم التعبيرية الفلسفيه المفاهيم الجمالبة والوظيفية 
التد الا 3 بير ١‏ 


التصميم 0 -التماساك ووحدة أجزاء العمل الفنى -التنوع فى الوحدة. 
التكوين فى كل موحد. 
]| -التداخل والتراكب والشفافية بين | -التخطيط المعقد له جمالياته 
العناصر . التى تزيد من زمن تذوفه وتجعله 
أكثر تشويقا. 

الخطوط العضبوية: 
-توالد الخطوط والأشكال من بعضها | -الإحساس بالحرية واللانهائية. 
يوحى بحركة حيوية وعمق خيالى. 
-التأليف بين المتناقضات (هندسى مع | -تحقيق مبدأ الاتزان الحركى. 
عصوى ؛ واستفرار مع حركة ). 

الأسلوب -البساطة مع التعقيد فى التصميم | -التفافات الخطوط الدوارة توحى 


بحيوية جمالية. 
-الجمال فى الصياغة التبسيطية. 


بأسلوب إيقاعى متناغم. 
-الإحساس بالغموضش والوضوح فى 
ان واحد من خلال التحوير والتجريد. 
-التميز والفرادة فى تحقيق الوحدة 
بين الواقع الظاهر والحقيقة الباطنة. 


-المتعة الجمالية فى التضاد بين 
الواقم الظاهر والحقيقة الباطنة 
وتحقيق الأبعماد التعبيرية 
والوجدانية. 

-تحقيق جمالية التوازن العكسى. 


-الألفة والغرابة من خلال التوازن 
بين المألوف المرئى» والمبتكر الغير 
مألوف أو الغير معاد , 


١ 7 


تابع جدول رلم (15). 


المفاهيم التعبيرية الفلسفية 


ل ا ل سي يله 


والفرادة وذلك فى استغلال 


جمالبات الخامة بتقئنيات مبتكرة تحمل 
معنى الأصالة. 

-التوافق بين الخامة واستخلال 
ملمسها وبين التقنية. 

-العمق فى اتجاهفات الخطعوط 
العضوية والهندسية. 


وتكرارها. 
-الثنبات والرسوم فسسى شندسية 
الخطوط المستقيمة. 


-الفوة الضوئية للون المشرق يحمل 


صفة الخلود. 

-الموازنة بين اللون والشكل 
والملمس والفكر الفلسفى والتعبيرى. 
“-اللازمنية من خلال اللون الذهبى 
-النفوذ إلى جوهر الأشياء يؤكد 
معنى العمق فى الوجدان. 

-طلاقة المترادفات فى استخدام 
الخامة الواحدة مم التأكيد على 
التجريد والتحوير المبسط. 

-دمج الحس بالرؤية» والترابط 


الخيالى للعواطف مع التفكير. 


-الملاعمة بين العمل الفنى وبين 
والمنفعة. 


١ 5 : 


المفاهيم الجمالية والوظيفية 


[ / 1 4 جر * سس 4 
"الجمع بدن الألفة والفر ادة قدماء 
جمالية. 


-قيمة الخامة جماليا تتمثل فى 
بعدها التعبيرى والرمزى.____ 
-الإحساس بالنمو والتكاثر من 
خلال الإمكانات الفراغية 
للخطو خذ. 

-سهولة الحصركة والمسرونة 
والرشاقة صصفات جمالية. 
“الإإحساس بالجمال السامى 


-التعبير عن مأ وراء المادى من 


-التنظيم الشكلى للمادة يجسد ‏ 


-تفسير الالفاظ بصور جمالية. 


“-الفرادة الخيالية قيمة جمالبة. 
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“-المتعة والفائدة يم جمالية . 


ملخص القصل الخامس 


تناول هذا الفصل تحليلا دلاليا للأعمال الفنية في (الفن الجديد) والفن 
الإسلامي وذلك من خلال نموذج مقترح صاغته الدارسة في نظام يتضمن العمل 
الففي وبياناته وتاريخ تنفيذه ومكان تواجده » والوصف والصياغة الرمزية. 
والتحليل والدلالة الرمزية؛ والتفسير الدلالىء وأخيرا الحكم الذى يشمل 
استخلاص أهم المفاهيم الجمالية والوظيفية لكل عمل فني؛ وقد راعت الدارسة 
في اختيار الأعمال الفنية مبدأ المشابهة الجمالية والوظيفية بين الزخارف لكلا 
الطرازين (الفن الجديد) والإسلامي» وأختتم الفصل بملخص لأهم المفاهيم 
السابفة موضوع اليحث. 


النتائج 
على ضوء مأ تقدم من عرص ودراسة وة تحليل في الفصول السادقة 
توصلت الدارسة إلى أهم النتائج التي خلصت بها من هذه الدراسة. 
-١‏ للفن الإسلامي عدة خواص مميزة تخضع لفكر فلسفي مرتبط بالعفيدة 
الإسلامية. 
-١‏ تأكدت عدة قيم جمالية في الفن الإسلامي على مدار عصوره التاريخية 
بعضنبها نابع من الفنون السابقة للعصور الإسلامية والبعض الآخر نابع 
؟- فرادة الفن الإسلامي جذبت أنظار العالم الغربي لماهية الفن الإسلامي 
وأسسه الجمالية وقلسفته العقائدية. 
5 - للمفاهيم الجمالية والوظيفية في الفن الإسلامي دور فعال في تشكيل 
المفاهيم الجمالية والوظيفية في فنون الغرب لاسيما في (الفن الجديد) 
/ 0 للم . 
ه- تأثر فنانوا (الفن الجديد) بالطبيعة وفقا لأسس جمالية مستلهمة من تراث 
الفن الإسلامي والفنون التي تأثر بها الفنان المسلم. 
"- (للفن الجديد) دور بارز في انتقال المفاهيم الجمالية والوظيفية من الشرق 
إلى الغرب؛ ومن العصور الإسلامية إلى العصر الحديث. 
لا- من خلال نموذج التحليل الجمالي المقارن بين طراز (الفن الجديد) 
وطراز الفن الإسلامي تبين أن هناك تشابه بين : 
أ- أشكال الخطوط واتجاه حركاتها المتنوعة. 


ب- أغلب العناصر الزخرفية من زهور وتفريعات وتوريفات وطيور متنوعة. 


١ 11/ 


ت- أسلوب الزخرفة التزينية وأسلوب التوريق العربي "الأرابيسك. 

ت- الألوان الخيالية المجردة والألوان الفردوسية الساحرة. 

ج- أسس التصميم الجمالي وعلى رأسها جماليات التكرار والاتزان. 

ح- توظيف العمل الفني في وظيفة نفعية مع التأكيد على تحقيق المئعة 
الجمالية. 

خ- تحققت فروض البحث من خلال تأكيد العلاقة بين جماليات (الفن الجديد) 
والفنون الإسلامية؛ كما تبت أن للمفاهيم الجمالية والوظيفية في (الفن 
الجديد) جذورا تاريخية في الفنون الإسلامية بالدراسة النقدية المقارنة. 

التوصيات : 

-١‏ الاهتمام والتعمق في دراسة (الفن الجديد) 1710101076811 ]481 بحيث تشمل 
الدراسة التحليل بأسلوب جمالى منظم يسهل فهمه وإدراك علاقاته 
وتقنياته المرتبطة بالخامة. 

؟- الاهتمام بدراسة الفنون الحديثة التي تأثرت بالفنون التراثية لاسيما الفنون 
الإسلامية» وتوضيح علاقة التأثير بين الفنون بعضها البعض. 

-'٠‏ الاهتمام بدراسة أعمال الفنانين المتأثرين بفنون التراث لاسيما تراث 
الفنون الإسلامية بأسلوب التحليل الجمالي لأهم أعمالهم. 

5 - العمل على تزويد المكتبات في جميع الهيئات بالكتب التي تحوي 
جماليات التراث الفني الإسلامي وأثره على تطور الغرب» والكتب التي 
تحوي جماليات (الفن الجديد) وأهم فنانيه خاصة المتأثرين بالفنون 
الإسلامية. 


المرامغع 


أ. أبو صالح الالفي : 'الفن الإسلامي”"؛ دار المعارف؛ القاهرة؛ 1007 لاءفاء 


. اب راشيم بيومي مدكور : اثر العرب والاسلام في النهضة الأوربية: الهيئة المصرية 
العامة للكتاب»؛ .١1981/‏ ظ 


". احمد عاش دشاش وآخرون : مختارات من الفنون التشكيلية في فن الرسم والتلوين» 
الجزء الأول» شركة دار العلم للطباعة والنشرء السعودية؛ .١541/‏ 
2 أحمد فكرى: محيط الفنون التشكيلية: الفكنون الإسلامية إأكزة المعارف بمصدر ؛ بلألم | . 


6. توقيق عند الجواد (العمارة الإسلامية فكر وحضيارة؛ مكتبة الانجلو المصرية؛ القأهرة» 
.١ 317‏ 


1. ثروت عكاشة - المعجم الموسوعي لالمصطلحات الثقافية - مكتبة لبئان - الشركة 
المسرية العالمية للنشر - لونج مان . 

لا. جبور عبد النور: المعجم الادبي - دار العلم للملايين - بيروت - .١1184‏ 

6. حكمت بركات : الفنون الإسلامية» عالم الكتب» القأهرة)» 6١٠١١م.‏ 

5. حسن الباشا : *مدخل الى الآثار الإسلامية" » دار النهضنة العربية؛ القاهرة, .١19٠‏ 

.٠‏ حسن محمد حسن : 'مذاهب الفن المعاصر"؛ هلا التوزيع والنشرء ؟١٠35»؛‏ طا. 

.١915 حمدي خميس : التذوق الفني ودور الفنان والمستمع؛ دار المعارف؛‎ .١١ 


5 . راتب أحمد فبيعة : موسوعة الفنون التشكيلية» عالم الرسامين» » دار الراتب الجماعية: 


بيروت,؛ لينانع 151 ,.١‏ 
.١١‏ رمضبان بسطاويس : "جماليات الفنون"؛ الهيئة المصرية للكتاب» القاهرة؛ 1393/8حى. 
أ. زكي محمد حسن : فذون الإسلام؛ دار النيضة المصريق / 51 .١‏ 


5. سامي رزق بشاي وآخرون : "تاريخ الزخرفة"؛ مطابع الشروق» القاهرة» ب.ت. 


١ 68 


.١/ 


71 


أ, 


,١ 1 


٠‏ سميل الصايغ : الفن الإسلامي - قرا»ة تأملية في فلسته وخصائصه الجمالية- دار 


المعرفة - بيروت» طلا سس غخلم ة .١‏ 


عبد العزيز جودة وأخرون: الرسم الفني لصباغة وطباعة وتجهيز المنسوجات. الإدارة 
العامة لشئون الكتاب» دار التعاون للطبع والنشرء .١1554‏ 


. عفيف البهنسي: اثر الجمالية الإسلامية في الفن الحديث؛ دار الكتاب العربي» القاهرة. 


. 66 


. عفيف البهنسي: الفن والاستشراق» المجلد الثالث: ط؟,؛ دار الرائد اللبنائني» "1941, 
. عفيف البهتسي : دراسات نظرية في الفن العربي» الهيئة المصرية للكتاب» 1931/4. 
. عمر فروث : تاريخ الفكر العربي؛ دار العلم للملايين: ؟/ا591١»؛‏ ط١.‏ 

. فتح الباب عبد الحليم : "البحث في الفن والتربية الفني"؛ عالم الكتب» القاهرق .١185١‏ 
. محسن حطيه : اكتشاف الجمال في الفن والطبيعة» عالم الكتب» القأهرة.5 .٠١١‏ 

. محسن عطيه : التحليل الجمالي للفن» عالم الكتب » القاهرة) .١٠١*‏ 

. محسن عطيه : التفسير الدلالى للفن» عألم الكتب» القاهرة: 7ا١٠١؟.‏ 

. محسن عطيه : "القيم الجمالية في الفنون التشكيلية"'؛ دار الفكر العربيءط١» .55٠٠١‏ 


65أ. 


محمك حعيد الهادي أبو ريده : تحفيق عن الكندى, ورسائل الكندى الفلسفية؛ القأهرة ١‏ 
06 , 


. محمد على زينهم: دراسات فى البيئة والفن - الهيئة المصرية العامة للكتاب »: ١و‏ [., 


. بين الدين والفلسفة" القأاهرة؛ 16م‎ ٠ , مكحمذ يو سف مو إددي‎ ٠ 


محمود البسيوني : 'أسرار الفن التشكيلي" عالم الكتب» القاهرة» ط؟, .١5914‏ 


مصطفي شسكبيك الرحيم : ظاهرة التكرار شي الفنون الإسلامية؛ الهيئة المصرية العامة 
للكتاب؛: ,.١59891/‏ 


١ 


١ 


.١ 0 


.١ 7 


أ5. 


147 


بمصرء 19109/4. 

ياسر سهيل : اتجاهات في التصميم والإبداع » .5٠١'٠‏ 

يوسف خليفة غراب : التذوق الفني - مدخل ابنائية النقد الجمالي": زهراء الشرق؛ 
القأهرة» ب.ت. 


: المراجع المترجمة : 


. أدوارد لوسي سميث : الحركات الفنية منذ ١914©‏ » ترجمة أشرف رفيق عفيفي » 


المجلس الأعلي للثقافة » 1591., 
البرت اشفيكت_سر : فلسفة الحضارة؛ ترجمةك : عبد الرحمن بدوي» وزارة الثقافة. 
والإر شاد الفومي؛ التأهرة؛ لباءالساء 


. هربرت ريد : معنى الفن» ترجمة سامى خشبة؛ الهيئة المصرية للكتاب» .١15/‏ 
: الرسائل العلمية العربية: 


. أحمد عبد العظيم جاد : ملامح التحوير في القن الإسلامي وعلاقته بالنحت المعاصرة: 


دكتوراه» غ.م؛ بكلية الفنون الجميلة؛ ج. حلوان: .١1544‏ 


. أسماء محمد شاهين : التشابه بين الزخارف العضوية للطرازين العثماني والآرت نوفو 


كمدخل للتنمية الابتكارية في التصميم الزخرفي» ماجستير غ.م؛ بكلية التربية النوعية؛ 
جح. عين شمس ؛ اآءو51. 

أمل عبد الله : جماليات البناء التشكيلي في مختارات من واجهات العمائر الإسلامية 
بالقاهرة كمدخل للتذوق الفني ؛ دكتوراه غ.م» كلية التربية الفنية ؛ 7-4 حلوان» 048 0 , 


: أنصار عورا ضر الله : المحتوى التعبيري للفن الإسلامي وفلسفته التربوية؛ مأجستير 04 


كلدة التربية الفنية ً:. حلوان؛ 111 . 


ايمان أنور خضر : تأثير مدرسة الفن الجديد على فنون الكتاب والإعلان؛ ماجستير ؛ 
م كلية الفنون الجميلة . م حلوان» وآ 


.4 1 


./ 


أه 


بك" 


رابعا 


,26 7 


+ ه 


. ايهاب محمد الزهري : المفاهيم الجمالية والفلسفية للفن الإسلامي وأثرها في مختارات 


من التصوير المصري المعاصر» دكتوراهء .م كلبة التربية الذوعية؛ 0 عين شمس: 


.١ و١ .و‎ 6 


. بسمة محمود درويش : القيمة الحركية للخط في الفن الجديد ( آرت نوفو) كمدخل 


لإثراء التصميم الزخرفي » ماجستير. غ.م» بكلية التربية الفنية؛ ج. حلوان » 5٠١*”‏ : 
جيهان فاروق أبو الخير : المؤثرات البيئية في تشكيل القيم الجمالية في فن محمود 
سعيد؛ ماجستير ع غ.م» كلية التربية الفنيةع س. حلوان) ؟١٠١1.,‏ 


حامد عسباس محمود : التجريد في أشكال الحيوان في الفن الإسلامي كمدخل لإثراء 
المشعولة الخشيية المعاصيرة ماجستير ) عنم كلبك الثر ببية الفنية؛ ج.حلو ان 4+ ١ ١‏ آل 


للتصميمات الزخرفية؛ ماجستير ؛ .م بكلية التربية الفنيك؛ 0 حلوان؛ اذ و1آ. 


٠‏ دعاء حسانين على : الصيغ التشكيلية في الفن الجديد ( الآارت نوفو) كمدخل لإثراء 


التعبير في التصوير ؛ ماجستير» غ.م.» بكلية التربية الفنية؛ ج. حلوان ؛ 55 ., 


الفن الإسلادمي »؛ ماجستير ؛ ع.مء بكلية التربية الفنية ؛ج. حلوان» الأ دء أ . 


. عيد سعد يونس : القيم الجمالية للفن الإسلامي وأثرها في الفن الحديث؛ دكتوراه غ.م. 


أكاديمية القنون» المعهد العالى للنقد الفني» ؟945١.‏ 
ماجستير» غ. م كلية التربية الفنية » ج حلوان» .١19951‏ 


: الدوريات : 


أحمد سعيد الدمرداش : الفنون في العالم الثالث» مقالة بمجلة المنهل السعودي» العدد 
5م .١35824‏ 


' سليم طة التكريتى : الفيلسوف أبن بأجة مقالة بمجلة العربي الكويتية؛ العدد 21١55‏ 


,١ 


60 


.61 


.61/ 


. 
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. عبله حنفي: المؤتمر الثاني للجمعية المصرية للدراسات النفسية» مزيد من الحاجة نحو 


توضديح مفهوم سبكو لو جبة الفن» 1 .١‏ 

عبد العزيز التميمي : الزخرفة الفارسية انطلاقات الخيال في الفن الإسلامي» مجلة 
العربي الكويتية » العدد #558 هس .١154‏ 

عسلدك العزيز جحوذة : التصميم بدن النقل والتجديد - دراسسة مقارنة في التصميمات 
الإسلامية والأوربية"» بكلية الفنون التطبيقية» ج. حلوان» ؟595١.‏ 

5ع 655 . 

محمد عبدالله عنان : العرب تركوا الأندلس وبقيت لغتهم» مقالة بمجلة العربي الكويتية؛ 


. هيلدية زالوشر : رمز وزخرفة» مقالة بمجلة الكاتب المصري» أكتوبر .١15141‏ 


حُامسا 


: المراجع الأجنبية : 


111050 30101 متعستقط] بأتة لقعم متنا منع1400 ,وودعم 80 منواخ 61.١‏ 
72 ,020011آ 


011 ,13ه0100قط28 بللقع/الاهل! ارخ للة حطو أ مطسررة 13 513131 .62 


1927/9. 


111050 لتة قعتتقط 1 ,16لا سنآ للوعلاننول8 أمم :مقعصنالا "ته أمداك .63 


1982 ,0120012.آ ,ناآ 


.خآ ,نوملد امه 5عتضقط1 ,للقعلانامل أتث 0101031[ للقأمواك .604 


7 010101 اآ 


م 1890 حرم مسرم م الأو روع06 عط مغ 10 1100م[ :أاأع "0 102تحصثة .ذة 


1990 بق رمآ رلققه 1[ هم عات م8001 ناعم 11 رنحهل ألمعوع 1م 116 


01 لمعصتطن د11 ,عمكملةط 07 15لمممأمنزعصظ :ورهة85 كل نمساعظ .66 


3 010013آ 


,811 عتنضةأةآ بلوكللعء14 مز معاصنتدط لمة وععد«متلامذ" : عندعتا ه/اثا .67 
5 ب 'لتمعلة5ء ل 


11115 لتقأ قلف عط رتل0 قل تلخ عتطتة[5] : تماأضدءة .1 عع امع .68 


99 ,أممزوظ رووع1م 3110 111 


الم 


16 1031:011-آ 
7 011011 آ 


721511 ,”(1200 -500) - رعاو 2] يل الى عاتمواو!" : وتاقع10 .31ل 
1983 :111511117 


1ل16لا8[0 الث . 10 00173311101 01010 1116 . 


و1655 قلاعاتره1!آ اول رقع زعاععاة لهه1 11م 111050" :ج 51050111 011801ا 
9262 1 ,011111016 ]1 
6 ركالة2 ,لقاع 1/ا ماحاامة ثالة"أوجامة ترم" : 8110 .ك]/لى 


11501111 عامعهة1 قتتقل أطاقعة1 15 عل ععمام 15 : مناوعلل3/13 
34 ,08115 ,11113116 151لا 


061/10212611101 ناا لا10”الاء 110865 00106 : وععلموظ [قنااتوك/ا 
0 ,نام .)5 باع نتترعه ,تله اأقعبالة مااع طأوعة 


6 021118 للم للطلفع 1 عصسف" : وسورة ./خما . هملح 
67[ رقتتزه1 طلهلكا تجتره]ط ,لالأموع 1100 رانة رعكهة 1معع0 ع اعم ]001 
06 10 


وإنافطع 151118 أطناظ «الإلصمط 11 ملاوع ,بانلا رخ :كتتيدط - إعامقط نولك 
17 


. 1984 , 00دهم.اآ , الأعوكة 0 , لاقع كلاولطظ رخف : 1أأتنة8 مغأوده؟] 


665 ,53/121620115131 2120 1155 0 طتالاك"" : بأمبنعاء10 21 ا"رعوام] 
978 ,512150 


0 111110161011 رحنه1) ع تنااعة ]1 أومتخ علمنوأة1 : لمقءتامدع 1 انط ترعطه] 
.94 ,1655م 02110 15 ]1151لا لتقء 1 تعصمخ عط ,(عم مدعل 


7 2001مآ رعتاعا ععلرع الاقاً ركتة عتمطنقل؟1 : ماج[ ترعجاه ا 


ولإتةططاط 151177 0176ل 7010لا ,مللقع انال ارخ بمعكلة]85 ألباأءة1. 5 
7 02001 ]1 


01 لان لع1ع101 ,الث عانالسة8 : “عطأه 2 أممصطوظ 151 طولة5 
نةنا حلذ ,:أمنزعوظ 01 عااطابامع؟ هكم رع تابه 01 'تامتصتط اعمس ومع 
راأتالاع 2 ,3110 بلطلةامقوطابرآ -آامخ لوترموك/آا -آم 


5697 رعنتومم8 أاع8 عط 01 الكام5 ملنقعلانا8]0 الث اللقت 51 لخم للودلرك 
.926 ,701 


26 ,1113 1 01011زمن) 5تنامآ غ0 تخ فط" ببرع ع1 © عممم اما 
.66 ,01002] ر5ع3001] 
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سادسا : المواقع الإلكترونية : 
١7/5‏ ]© .كمع اوعل /ع1ن) .لزاع ان  8/10111550‏ 7/اا// الزاالا ١‏ 


ع1 /مم1وومل/ لاقع 010/ 50ع0/ :1630.15 . تمع 1810 . الاللاننا //نن اا . 
]1 


تغط . لتهع8170 /تمأوو820 /لتنبلقع2010 /... /1 .لووعلا بوابا / ااا . 
1غ الدع /5اق تنه /معء/8 8.01 0طآناعاً. مله 10107 )20 //:1ا ا . 

لاط .عالهع /5عأقاتتة لزع /ع 1ه .ع ه انلكا للقع الامماتم /73 // اناا , 
ةع اع ل /نامء . اهمع لع ع ص[ اع دقل تتااع6 . جابج// :م11 . 

الصا .لقع مدعل /وم 011011 قتا ج20 .تتعم تتتدع ا تقطن . تا // ادرااا . 
بلمخغطك .طاأومخم ل ءاعممط لتنة لذ حسمن .تتعاوه2 .710 // إجزااتا ١‏ 

5111 .لائن] نا /اتنة نولا حنمن .وتم أو 2 , بار // احزااحا . 

لمطتغطة.مع:601 1701 لقع ناح /11[1 11111011 .حنم ط// :مخاطا 

المخغطك .لاع تعكعلسة؟ /تبة لونا سنن .5تعاع20 . /لانقابا // :ااا . 


نقتا مك1 اتجاتطاعتع نالدع الا م تع تناأقع507//1 .11783 0/177 // ااا . 
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ملخص الرسالة بعنوان 
المقاهيم الجمالية والوظيكية تي القن الجديد وجذورها كي الكنون 
الاسلامية "ددر أسة فكذبة مقارنة" 
الفصل الأول : ويشمل موضوع الدراسة : 
وفيه أوضحت الدارسة خلفية البحث وتحديد المشكلة وفروض البحث 
والاهداف وحدود البحث؛ وتتبع الدراسة المنهج الوصفي التحليلي في تحليل 
الأعمال الفنية في الفن الجديد والتي لها جذور في الفنون الإسلامية وذلك 
بالدر اسسة النقدية المقارنة وقد وضعت الدارسة عدة نقاط تشمل الخطوات 
الأساسية التي يتبعها البحث : 
؟- مصادر الفنون الإسلامية وعلاقة التأثير والتأثر بينه وبين الفنون 
الأخرى. 
11 التعربف بمفذهوم الفسسن الجديد 0ل ]تم والسمات الجمالية 
والوظيفية له. 
4- مصادر الفن الجديد 710117210 416 وعلاقة التأثير والتأثر بينه وبين 
الفنون الأخرى. 
4- التحليل الجمالي لبعض الأعمال الفنية في الفن الجديد المستوحاة من 
الفنون الإسلامية. 
وجذورها في الفنون الإسلامية. 


الدراسات المر تمطة : 

وتشثمل تحليلا للدراسات الخاصة والمرتبطة بموضوع البحث وتحددت 
في شذه الإتجاهات الرئيسية : 
أولا : دراسات تناولت الفكر الفلسفي الجمالي للفنون الإسلامية. 
ثانيا : دراسات تناولت الفكر الفلسفي الجمالي للفن الجديد. 
ثالئا : دراسات تناولت المفاهيم الجمالية والتشكيلية للعمل الفني. 
الفصل الثاني : جمالية الفنون الإسلامية : 

ويشمل مفهوم الفن الإسلامي والخواص المميزة للفنون الإسلامية من 
أفكار فلسفة ومظاهر شكلية وقيم جمالية وسلوك جماليء؛ والمؤثرات التي أثرت 
في الفن الإسلامي سواءٌ من الطبيعة أو من التراتث» إضافة إلى الطرز الإسلامية 
وأماكن ظهور الفن الإسلامي» ومدي تأثر الغرب بهذا الفن وجمالياته. 
الفصل الثالث : جمالية الفنون الإسلامية وأثرها في فنون الغرب : 

ويشمل لخة الحوار المتبادل بين الشرق والغرب؛ وملامح الصلات 
الثقفافية والحضارية ببنهما من خلال الاتصال الشخصي وعمليات النقل والترجمة 
- وأثر الفلسفة الإسلامية على فلسفة الغرب وأثر الجمالية الإسلامية في فنون 
الغرب؛ وملامح التلاقي والاختلاف فيما بينهماء وأهم الفنانين الغربيين المهتمين 
بالجمالية الإسلامية في فنون الشرق العربي» وأهم العوامل التى ساعدت على 
سهولة نقل الفكر الإسلامي وتصميماته إلى الغرب؛ إضافة إلى أهم المفاهيم 
الجمالية الإسلامية (التشكيلية - التعبيرية الفلسفية - الوظيفية) المؤثرة في فنون 
الغرب. 


الفصل الرابع : جمالية الفن الجديد : 

ويشمل مفهوم الفن الجديد 5101110811 ]81 والخواص المميزة له من 
أفكار فلسفية ومظاهر شكلية وقيم جمالية وسلوك جماليء والمؤثرات التي أثرت 
فيه سواءٌ من الطبيعة أو من التراث؛ إضافة إلى أماكن ظهوره؛ ومدى تأثر 
الاتجاهات الفنية الحديث بهذا الفن وجمالياته. 
الفصل الخامس : التحليل الجمالي للأعمال الفنية في الفن الجديد "لم 
1 وجذورها في الفنون الإسلامية. 

ويشمل جدول مقارنة بين الأعمال الفنية في الفن الجديد والفن 
الإسلامي» وملخص لأهم المفاهيم الجمالية والوظيفية للفن الجديد وجذورها في 
الفنون الإسلامية. 
الفصل السادس : النتائج والتوصيات : 

ويتضمن استعراض شامل للنتائج التي توصلت إليها الدراسة ثم يليها 
استعراض لبعض التوصيات التي تهم الباحثين في تاريخ الفنون والتذوق الفني. 


مستخلص الرسالة بعنوان 


المكاهبم الجمالية والوظيفية في الكن الجديد وجذورها في الكنون 
الإسلامية "دراسة نقدية مقارنة" 


وتهدف إلى الكشف عن تأثر (الفن الجديد) 710110681 ]81 بالمفاهيم 
الجمالية والوظيفية للفنون الإسلامية والكشف عن جماليات (الفن الجديد) من 
خلال دراسة جذوره في الفنون الإسلامية. 

وقد تعرضت الدارسة إلى التعريف بمفهوم الفن الإسلامي واهم السمات 
الجمالية والوظيفية له ومصادر الفنون الإسلامية الطبيعية والتراثية» وعلاقة 
التأثير والتأثر بينه وبين الفنون الأخرى؛ ومدى تأثر الغرب بجمالياته لاسيما في 

كما تعرضت إلى التعريف بمفهوم (الفن الجديد) والسمات الجمالية 
والوظيفية له ومصادره التراتية والطبيعية وعلاقة التأثير والتأثر بينه وبين 
الفنون الأخرى. 

وقد عرضت بعضا من الأعمال الفنية في (الفن الجديد) المستوحاة من 
التراث الإسلامي ووضعت ملخصا لأهم المفاهيم الجمالية والوظيفية في (الفن 
الجديد) وجذورها في الفنون الإسلامية. 

وقد اختتمت الرسالة بأهم النتائج التي توصلت إليها الدارسة وأهم 
التوصيات التي توصي بها الباحثين في مجال تاريخ الفنون والتذوق الفني. 
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